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ENoch offene

Prolegomena zu einer Textkritischen Edition dsthetischen Theorie
Adornos

AdornosAsthetische Thearihlt zweifellos zu den wirkméachtigsten Schriften zur
Asthetik des . Jahrhunderts. Gleichwohl liegt sie bis heute nur in einer Text-
edition vor, die sich selbst als Leseausgabe versteht und als solche zwangslaufig
gangige editionsphilologische Standards textkritischer Editionen unterlauft. Im
Unterschied zu anderen Leseausgaben gab es jedoch in diesem Fall keinen ge-
druckten Text, der als Vorlage dienen konnte, sondern nur einen riesigen Fundus
an Typoskripten, aus dem posthum ein lesbarer Text von den Editoren erarbeitet
wurde. Diese herkulische Aufgabe hatten Rolf Tiedemann und Gretel Adorno

mit solcher Bravour erledigt, dass die meisten Interpreten des Textes ihn nicht
anders behandelten als die anderen Schriften aus der Feder A@eenSsihr-
kamp-Ausgabe deksthetischen Thedsiedaher zweifellos als groRer Erfolg zu
werten, diese Edition hat in ganz unterschiedliche Diskursbereiche hinein eine
enorme Wirkung entfaltet und wichtige Debatten erst ermdglicht. Wir wollen

mit den nachfolgenden Uberlegungen die Verdienste der &lteren Edition keines-
wegs schmalern, sondern neue Perspektiven auf Adornos Text erdffnen, die durch
die bisherige Textausgabe verstellt sind. So hat unter anderem die bestehende
Edition durch eine linearisierte Textdarbietung die eigentliche Materialitat der
Texttrager verdeckt, was fir die Rezeption relevant wird, da damit zugleich das
interne Referenzsystem der Typoskripte Asthetischen Theegeindert und

partiell auBer Kraft gesetzt wurde. Die Leseausgabe gibt so den Interpreten die
Lizenz, den Text als ,Steinbruche zu verstehen, aus dem jeweils passende Stiicke

Die Asthetische Thedw@rnos wird im Folgenden im Lauftext in runder Klammer durch die Sigle

AT sowie nach den Seitenangaben d&andes der Suhrkamp-Ausgabe@esammelten Schriften
(hrsg. von Rolf Tiedemann unter Mitwirkung von Gretel Adorno, Susan Buck-Morss und Klaus
Schultz. Frankfurt/Main ) ausgewiesen. Die im Frankfurter ,Theodor W. Adorno-Archive
einsehbaren Handschriften und Typoskripte werden nach der dortigen Zahlung dem Schema ,Ts
und Typoskriptnummere folgend zitiert, z.B.: Ts . ... Wir m6chten an dieser Stelle dem
Frankfurter ,Theodor W. Adorno Archive und dem ,Walter Benjamin Archive der Akademie der
Kinste Berlin sowie der ,Hamburger Stiftung zur Férderung fir Wissenschaft und Kulture fiir die
freundlich-sachliche Zusammenarbeit sowie die Erlaubnis, ausgewahlte Handschriften Adornos in
diesem Artikel abzudrucken, danken.

Selbst Studien, die sich explizit Adornos Schreibweisen istieetischen Thewiigmen, reflek-

tieren nicht, dass diese Resultat editorischer Entscheidungen sind. Siehe z.B. Antje Giffhorn: In
der Zwischenzone. Theodor W. Adornos Schreibweise in der EAsthetischen Theories. Wiirzburg
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zur Affirmation oder Kritik herausgeldst werden kénnen. Es verwundert daher
kaum, dass auf der Grundlage eines derartigen Textverstandnisses zahlreiche
herige Interpretationen désthetischen Thepuimeist jene Deutungsmoglichkeit
marginalisieren, nach welcher Adornos Aufzeichnungen zur asthetischen Theori
nicht nur eine EUntersuchung Uber die Mdglichkeit solcher Thesiiet, son-

dern zugleich den Versuch einer ,asthetischene Theoriebildung darstellen, die d
rekt auf ihre eigenen Darstellungsprinzipien reflektiénst auf Grundlage des
Uberlieferten Materialbestandes lasst sich philologisch und philosophisch adaqu
Uberprufen, ob fir die Darstellungsform dieser Theorie gilt, was Adorno Kunst-
werken bescheinigt: EDer geistige Gehalt schwebt nicht jenseits der Faktur, sc
dern die Kunstwerke transzendieren ihr Tatsé&chliches durch ihre Faktur, durch di
Konsequenz ihrer Durchbildungs (AT ).

Das hier vorgestellte Editionsprojekt versucht diesem Sachverhalt gerecht zu we
den, indem es erstmals den tradierten Textbestand von Adornos ,fragmentur
magnume in einer textkritischen Neuedition der Offentlichkeit zuganglich ma-
chen wird. Die editionsphilologischen Kriterien dieser Neuedition, deren erster
Band sich auf die Publikation eines ausgewéhlten Abschniftstdetischen Theo-
riebeschranken wird, werden wir im Folgenden offenlegen. Grundannahme die-
ses Projektes ist, dass der Ematerielle Text niemals unabhangig von seiner pl
schen Erscheinung wahrgenommen werden kann und dass seine jeweilic
physische Erscheinungsform wesentlich die kognitive Leistung, die bei der Lek
tire erbracht werden muss, steuerBementsprechend wird dieser Aufsatz in
einem ersten Schritt qua Konfrontation der Entstehungsgeschicltstietischen
Theorienit der bisherigen Edition einen ersten Einblick in den Materialstand und
die Genese des Textes liefern, um dann ausgehend davon die Editionskriterien d
projektierten Neuausgabe zu entwickeln und die interpretatorischen Konsequen
zen der daraus resultierenden Edition anhand von paradigmatischen Lektliren vc
zufihren.

Wie bereits eingangs erwahnt, liegt die bislang einzige Textausgabe von Adol
nosAsthetischer Thearieder von Gretel Adorno und Rolf Tiedemann besorg-

Ruth Sonderegger: Asthetische Theorie. In: Adorno-Handbuch. Leben ... Werk ... Wirkung. Hrsg.
von Richard Klein, Johann Kreuzer und Stefan Muller-Doohm. Stuttgart, S.

Siehe dazu insbesondere Rudiger Bubner: Kann Theorie &sthetisch werden? Zum Hauptmotiv de
Philosophie Adornos. In: Materialien zur asthetischen Theorie Th.W. Adornos. Konstruktion der
Moderne. Hrsg. von Burkhardt Lindner und W. Martin Lidke. Frankfurt/Main , S. ..

Wolfgang Neuber, Karl A.E. Enenkel: Einleitung. In: Cognition and the Book Typologles of
Formal Organisation of Knowledge in the Printed Book of the Early Modern Period. Hrsg. von
dens. Leiden, Boston , S. .
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ten Leseausgabe von im Suhrkamp Verlag vor. In einem dem Text beige-
stellten editorischen Nachwort geben die beiden Herausgeber einen kurzen
Uberblick tiber die der Ausgabe zugrunde gelegten Handschriften und Typo-
skripte und begrinden ihr editorisches Vorgehen, das den letzten Arbeitszeugnis-
sen und Aufzeichnungen Adornos gerecht werden mochte (vgl. AT. ).
Die Schwierigkeit einer solchen Aufgabe manifestiert sich nicht zuletzt im

Uberlieferten Textbestand von beinahe Handschriften und Typoskripten so-
wie in der Uiber diese nachvollziehbaren, von Adorno selbst nicht abgeschlossenen
Textgenese. Diese sei hier nun kurz vorgestellt: Bereits erstellt Adorno
Aufzeichnungen zur Asthetik-Vorlesung von / , es folgen spater mehrere
Asthetik-Vorlesungen, die den Grundstock bilden fiir die von Adorno dik-
tierte erste Version des von ihm lange geplanten Buches, dessen Transkription, die

Typoskriptseiten umfassende sogenannte ,Paragraphen-Asthetike, tiberliefert

ist (Ts ; S. Abb. ). Nach einer durch die Arbeit an défegativen
Dialektikund anderen Projekten bedingten Arbeitspause wurde von ihm vom
. Oktober bis zum .Januar  ein zweites Diktat erstellt, dessen hand-

schriftliche Fassung zwar nicht tberliefert ist, daflr jedoch das redigierte Typo-
skript. Dieses nach seiner Einteilung in Kapitel als ,Kapitel-Asthetiks bezeichnete
Konvolut umfasst inklusive der Einfigungen sowie der ,Frihen Einleitunge

Typoskriptseiten (,Frihe Einleitunge: Ts ... [= S.], ,Einfugun-
gen zur frihen Einleitunge: Ts ... [= S., .Kapitel-Asthetike:
Ts = S.], ,Einfuigungen zur Kapitel-Asthetiks: Ts

[= S.]). Es handelt sich bei ihm um die letzte von Adorno selbst fertiggestellte
Textfassung. In ihr traten an die Stelle von Paragraphen sieben in ihrem Umfang
stark variierende Kapitel, von denen finf einen Titel tragen. Von diesen wurden
zwei ... namlich diejenigen der Kapitel | ESituatione und Il EBegriff des Astheti-
schene ... erst nachtraglich per Hand in die Typoskripte eingefuigt, wahrend die
anderen drei ... diejenigen der Kapitel 1ll EVerhéltnis zu den traditionellen Kate-
goriene, V (EGesellschafte und EVII (Metaphysik)e ... im Zuge der Transkription
des Diktats abgetippt wurden (s. AbpTs ).

Theodor W. Adorno: Aufzeichnungen zur Asthetik. In: Frankfurter Adorno Blatteirsg. vom
Theodor W. Adorno Archiv. Frankfurt/Main ; s. auch Theodor W. Adorno: Asthetik
( /). Hrsg. von Eberhard Ortland. Frankfurt/Main

Der eigentliche Lauftext der ,Friihen Einleitunge wird zusétzlich noch flankiert variteren

Typoskriptseiten, die sechs Seiten von Separatabschriften (Ts. und Ts f.), eine
ausgeschiedene Seite aus dem Lauftext (Ts), sechs Seiten von sogenannten Desideraten
(Ts ) sowie ein achtseitiges ,Verzeichnis der Headings zur Frihen Einleitunge
(Ts ) umfassen.

Die einzelnen Kapitel des eigentlichen Lauftextes der ,Kapitel-Asthetiks besitzen folgenden Seiten-
umfang: Kapitel | (Ts ): S., Kapitel Il (Ts ): S., Kapitel llI

(Ts ): S., Kapitel IV (Ts ): S, Kapitel V (Ts ) S,

Kapitel VI (Ts ): S., Kapitel VII (Ts ) S.
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Abb. 1: Theodor W. Adorno Archiv, Ts 20364, verkleinert.

Nach Abschluss dieser Textfassung im Septembemachte sich Adorno an

eine weitere Redaktion. In einem seiner letzten Briefe schreibt er von einer
Everzweifelten Anstrengunge, die fur die Erstellung einer endgiltigen Druckfas
sung aus den vorliegenden Entwirfen nétig sei, die Ewesentliche in der (EOrg
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Ts 19954
I1I

Verhiiltnis zu den traditionellen Eatsgori.n‘n

Wie Konstruktion ein Moment aller traditionellen ¥unst von Rang ist,
heute aber in Reflexion ihrer selbst, anstelle der vorgegebenen Formen

tritt - der Terminus dafilr lautet "Auakonstrukti.un"'-, durch ihre Emane

1 Vgl. Theodor W, Ad y Schénbergs Bliocer
Taktatdk, Wien 1928, 5. 45 ff. .

——— =

intett, in: Pult und

zipation zu einem Anderen wird, nu‘nltaunch,.nieh oelbst neglorend, in
ein qualitativ Anderos ibermeht, so ist es wohl um die traditiomell
fsthetischen Kategorien insgesamt bestellt. Der Forderung, Kothetik
habe konkrete kilnstlerische Erfahrung ip sich einzubeziehen, ohne ihe
ren dezidierten theoretischen Charakter aufzuweichen, ist wohl am be-
sten dadurch zu geniigen, dad msn, modellartig, jenmer Bewegung an sol-
chen Kategorien nachgeht und sie der kiinstlerischen Erfahrung konfron=
tiert, Diese wird dabei von der meuen Produktion her, nicht der Rezep-
tion zu fassen sein, im Sinn des Vorrangs Hsthetischer Objektivitit wvor
den Heaktionen auf kiinstlerische Phiinomene. 'on der Produktionsseite
her denken iet dabei moviel wie von den objektiven Desideraten her
denken, die die Predukte prdsentieren, keineswems von der Paychologie
der Produzierenden her oder Uberhaupt der Genese, Der Vorrang der Pro-
duktionssphiive in den Kunstwerken ist der ihres Wesens als der Produkte
gesellschaftlicher Arbeit gegentiber der Kontingenz ihrer subjektiven
Hervorbrinsung; von dieser haben sias nicht weniger sich distranziert
als von den Reflexen, die auf die Werke antwerten migen. Die Bezie=
hung auf die traditionellen Kategorien aber ist gefordert, nicht darum
bloB, weil sie, verdndert, in den Produkten wiederkehren und durch die=
‘so Wiederkehr den Schein eines Beginne vom Hullpunkt dementieren, der
nur auf die Illusion der Natur-iichsigkelt kiinstlerischer Gebilde hin-
ausliofe. sondern allein uie Reflexion jener Fategorien erlaubt es,

die kilnstlerische Erfahrung der Theorie einzubrin~en als einem geieti-

Abb. 2: Theodor W. Adorno Archiv, Ts 19954, verkleinert.
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nisations des vorhandenen Materials bestehen wirde (AT Diese letzte Re-
daktion, deren Resultate als vermeintliche ,Fassung letzter Hande Gberliefert sin
bestand vorwiegend in handschriftlichen Uberarbeitungen sowie der Einfiigung
von Strukturierungsverweisen auf und neben der Grundschicht der ,Kapitel-
Asthetike. Folgt man den Herausgebern der Suhrkamp-Ausgabe, héitte diese R
daktion Ezahlreiche Umstellungen innerhalb des Textes, auch Kirzungen g
bracht; ihm [diesem Arbeitsgang] war die Eingliederung jener Fragmente
vorbehalten, die jetzt als Paralipomena abgedruckt sind; die friihe Einleitung war
durch eine neue ersetzt worden. SchlieRlich hatte Adorno an sprachlichen Detail
noch manches zu verbessern gefundene (A7.

Adorno begann mit diesen Arbeiten im Oktober . Um sich einen besseren
Uberblick tber das bisher vorhandene Textmaterial zu verschaffen, fiigte er in
Zuge dieser Redaktion am Kopf der bestehenden Typoskripte sogenannte *Hee
dingse ein, in welchen er die Thematik der jeweiligen Seite in kurze thesenartige
Satze fasste, und erstellte im November desselben Jahres zwei insg@yamt
poskriptseiten umfassende Listen derselben, von denen ein Auszug, namlich d
Anfang der Liste der sHeadingse des Ill. Kapitels der ,Kapitel-Asthetike als Abb.
wiedergegeben ist (Ts ).

Zur selben Zeit entstanden auch die sogenannten ,Regiebemerkungens, be
denen es sich um textkompositorische und poetologische Metareflexionen Ador
nos handelt. Diese fiir ein Verstandnis des weiteren Uberarbeitungsprozesses z
tralen Reflexionen und Uberarbeitungsvorgaben sind sowohl als Handschrift al
auch in abgetippter Form Uberliefert. Letztere Variante, die von der handschrift-
lichen Version dadurch abweicht, dass sie nur die Anmerkungen von Adornos
Hand vollstédndig verzeichnet, nicht jedoch diejenigen seiner Frau, umfass

Typoskriptseiten (in drei Exemplaren: Ts ... ). Deren hohe textkom-
positorische und zugleich philosophische Relevanz belegt zum Beispiel die fol
gende Bemerkung: EEntschlu3, nicht in fortlaufendem Gedankengang sondern
konzentrischer, quasi parataktischer Darstellung zu schreiben. Dartber einen ze
tralen Absatz in die Einleitung. Konsequenz aus der ND ziehen!s (Ts,

s. Abb. ). Auf die aus AuBerungen wie dieser zu ziehenden editorischen Kon-
sequenzen wird spater noch ausfiihrlicher eingegangen werden.

Der Uberlieferte Textbestand der ,Fassung letzter Hande umfasst mehr als
Typoskriptseiten (exakt: ), deren Kernbestand Typoskriptseiten bilden, zu
denen auch drei Kapitel der ,Kapitel-Asthetiks z&hlen, die im Zuge des erster
Uberarbeitungsganges auRerhalb des Haupttextes verblieben waren und v

denen zwei ... die Kapitel EParolens (Ts ... ) und ESituatione
(Ts ) ... von Adorno noch im Méarz  und ein weiteres, das Ka-
pitel EMetaphysike (Ts ... ), bis zum . Mai umgearbeitet wur-

den. Im Zuge dieser Uberarbeitungen hat AdornoSeiten, die Mehrheit von

Von Teilen dieser temporar ausgegliederten Kapitel existieren auch posthume Separatabschriften
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Beginn d. Theorie d. Kws. '"Monade"
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lerische Wahrheit., D. Eingewanderte
behiilt seinen eigenen Zug

Versuch ilber Wagner als ausgefiihrte Vermitt- 'lezg,u,; i
lung von inner- u. auferdsthetisch. Bezie- g,
hung d, Teile aufs Ganze indirekt, "Umweg" S |

Zur Ausfithrung d. Monadencharakters. Ab-
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weichlichkeit u. Problematik d. Reduktion 6
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Asthetik u, Begriff. Bewegung d. Begriffs
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Abb. 3: Theodor W. Adorno Archiv, Ts 19497, verkleinert.
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ihnen, namlich , aus dem urspriinglich Il. Kapitel der ,Kapitel-Asthetike, aus der
,Fassung letzter Hande ausgegliedert (vgl. Ts ... ). Der sich daraus er-
gebende Kernbestand wird ergénzt von elf Konvoluten von ,Einfligungene, die
Typoskriptseiten umfassen. Ein Teil dieser zumeist in zahlreichen Variantel
vorliegenden ,Einfligungene wurde in der Suhrkamp-Ausgabe in die Paralipo-
mena aufgenommen. Zugleich ist aus dem einzigen Einflgungskonvolut, das ke

ne rémische Ziffer tragt (vgl. Ts ... ), der von den Herausgebern als
viertes Kapitel der Leseausgabe publizierte Abschnitt EDas Naturschénee (v
AT ... ) hervorgegangen.

Im editorischen Nachwort haben Gretel Adorno und Rolf Tiedemann sich auf
AuRerungen Adornos zur ,parataktischen Textorganisations und zur ,konzentri
schen-konstellativen Ordnung des Gesagtene berufen, wie sie sich unter andere
in den ,Regiebemerkungene finden, sowie auf philosophische Uberlegungen
Adornos, die der Kritik Edes in sich Geschlossenen, abschluhaft Systematisch
(AT ) gelten. Ohne die beeindruckende editorische Leistung der beiden Her-
ausgeber per se in Zweifel zu ziehen ... immerhin ist es ihnen in nur einem Jal
gelungen, aus dem umfangreichen und in seiner Genese nur schwer Uberblicl
baren Uberlieferten Textmaterial einen die Forschung bis heute bestimmende
Lesetext zu konstituieren ..., stellt sich an diesem Punkt jedoch die Frage, inwi
weit die editorische Maxime, den Text (Eso getreu wie moglich [zu] verdffentli-
chens (AT ), in der Darstellung der vorliegenden Edition realisiert wurde.
Denn auch wenn die Herausgeber an ihre Edition (Ekeine Anspriiche einer kri
tisch-historischene Ausgabe stellen, so beanspruchen sie doch, dass die erste
Version (Eden vollstandigen Text der letzten Fassunge (AEnthalte. Ange-
sichts der Uberlieferungstrager ist hier jedoch Skepsis anzumelden. Zunéchst t
lativieren Gretel Adorno und Rolf Tiedemann ihre Aussage selbst, wenn sie ihr
mitunter selektives Vorgehen bezlglich der Texttrager rechtfertigen. So seier
(EPassagen der Diktatversion [fortgelassen worden], die in den zweiten Arbeitsge
nicht einbezogen wurden; auch wo Adorno sie nicht ausdrucklich gestrichen hat
missen sie als von ihm verworfen geltens (AT). Hingegen habe man Ab-
schnitte im Anhang abgedruckt, deren (Esachliches Gewichte es verbote, Esie
zuscheidens (AT ). Auch an anderer Stelle sind es die beilaufig eingestreuten
Formulierungen, die an der ,Texttreuee gegeniiber dem Uberlieferten zweifeln
lassen: So habe manrufEckhaltenBorrigierts, Evon Konjekturermdglichst
ab[ge]sehene oder nur in den Féllen konjiziert, Ein denktil3@srstandnisse des

jeweils doppelter Ausfiihrung. Es handelt sich dabei um die Typoskripte Ts.. (zweimal

S.; fortlaufende Abschrift aus ESituatione), Ts ... (zweimal  S.; fortlaufende Ab-
schrift aus EParolene) und Ts ... (zweimal  S.; fortlaufender Text aus EMetaphysike).
Es handelt sich dabei um die Seiten.. , , ..., .., .. , VR und
sowie des urspriinglich II. Kapitels der ,Kapitel-Asthetiks. Bei den restlichen neun Seiten dieses
Konvolutes handelt es sich um sieben aus dem llI. Kapitel der ,Kapitel-Asthetiks sowie zwei wohl
urspriinglich als Einfligung gedachte Einzelblatter.
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Abb. 4: Theodor W. Adorno Archiv, Ts 19428, verkleinert.

SinnsauszuschlieRen galte (AT ; Hervorhebung von den Verf.). Am starksten
wirken sich die editorischen Eingriffe jedoch auf die Ordnung der Uberliefe-
rungstrager aus. Angaben, an welcher Stelle eine Passage oder ein Abschnitt in die
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Grundschicht der Aufzeichnungen einzufligen sei, wurden zwar von Adorno in
Form von Randnotizen vorgenommen. Die Herausgeber rechtfertigen die Or-
ganisation ihrer Textfassung sowie die Platzierung von auf Einzelblattern notierte!
Erganzungen und Erweiterungen jedoch zusatzlich durch den (EGang des G
dankense, der mitunter (Ezwingende die von ihnen gewéhlte Abfolge der Kapitel
nahelege (AT ). Dort, wo sich diese allein auf Interpretation begriindete Logik
nicht einstellt und sich eine Elntegration dieser Fragmente in den Haupttext a
undurchfuhrbare erwies, wurden diese als (EParalipomenas im Anhang abgedrucl
Welche Folgen dieses Prozedere zeitigt, sei hier an einem kurzen Beispiel ve
anschaulicht. Es handelt sich dabei um die Typoskriptseiten Tsund
Ts , mit denen urspriinglich das Ill. Kapitel der ,Kapitel-Asthetike eroffnet
wurde (s. Abb. und ). Der Textbestand wurde von den Herausgebern der
Suhrkamp-Ausgabe getrennt, und so findet sich ein Teil, ndmlich die zweite
Halfte von Ts , als Absatz im Haupttext (AT ) in der Mitte der siebenten
Seite der publizierten Fassung des Abschnitts Theorie des Kunstwerkse, d
andere Teil als ein Paralipomenon im An AZi.). Die im Typoskript
nachvollziehbare Verschrankung der ausei rgerissenen Elemente ist, wie
Blick auf deren Inhalt zeigt, nicht nu raphischer Natur, sondern auch
von hoher interpretatorischer Relev%. ie 'Lesart der ersten Textfassung ... d

der Fassung des noch nicht i ten Diktats der sogenannten ,Kapite
Asthetike ... des Anfangs van t (s. Abb.):

Wie Konstruktion ein Mom aditionellen Kunst von Rang ist, heute aber in

Reflexion ihrer selbst, ané:j r vorgegebenen Formen tritt ... der Terminus dafi
lautet (EAuskonstruktio ihre Emanzipation zu einem Anderen wird, schliel3-

lich, sich selbst ne na®in ein qualitativ anderes ubergeht, so ist es wohl um di
traditionell asths '&n ategorien insgesamt bestellt. Der Forderung, Asthetik hab
konkrete ki Sshe Erfahrung in sich einzubeziehen, ohne ihren dezidierten theo-
retischen Chagakte? aufzuweichen, ist wohl am besten dadurch zu gentigen, dal3 ma

modellartig jene®Bewegung an solchen Kategorien nachgeht und sie der kiinstlerische
Erfahrung konfrontiert. (Ts )

Dieser vermeintliche Exkurs findet sich in der von den Herausgebern der Suhr-
kamp-Ausgabe erstellten Anordnung der Typoskripte der ,Fassung letzter Hanc
des Abschnitts ,Zur Theorie des Kunstwerkse zwischen dem Ende der Seite
der Suhrkamp-Ausgabe (=Ts ) und dem Anfang des zweiten Absatzes der
Seite  (=Ts , Z. ff.), von welcher er auch im Typoskript eindeutig
abgesetzt wird. Die materiale Grundlage der von den Herausgebern anstelle des
viertes Paralipomenon abgedruckten ,Exkursese bilden hingegen die Typoskript
Ts und Ts , bei denen es sich um die Uberarbeitete Fassung der Sei:
ten und der ,Kapitel-Asthetike handelt. Auf deren erster Seite (Ts) fin-

det sich folgende mit Bleistift eingefliigte Randbemerkung Adornos: EMul3 da:
nicht an den Anfang des Abschnitts tUber Kunstwerk?e, und dann darunter mit
Kugelschreiber in fremder Hand: (EJae.
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Abb. 5: Theodor W. Adorno Archiv, Ts 18085, verkleinert.
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Abb. 6: Theodor W. Adorno Archiv, Ts 18086, verkleinert.



Textkritische Edition Asthetischen Theoriddornos

Scheint also bereits diese Umstellung nicht nur dem eigentlichen Materialstand
der Uberlieferungstrager zu widersprechen, sondern deren konkrete Einordnung
in den Lesetext der Suhrkamp-Ausgabe eine im Typoskript noch durchweg of-
fene kompositorische Metareflexion des Autors zu vereindeutigen, zeitigt auch
die Verschiebung des urspringlich an dieser Stelle stehenden ,Exkursese nicht
unerhebliche Konsequenzen. Die Uberarbeitete Fassung, die, wie bereits erwahnt,
als das vierte Paralipomenon ... d.h. GbeDruckseiten spater ... in die Suhr-
kamp-Ausgabe aufgenommen wurde, lautet:

Der Forderung, Asthetik sei Reflexion kiinstlerischer Erfahrung, ohne daR diese ihren

dezidiert theoretischen Charakter aufweichen dirfe, ist methodisch am besten zu ge-
nigen, indem modellartig in die traditionellen Kategorien eine Bewegung des Begriffs

hineingetragen wird, die sie der kiinstlerischen Erfahrung konfrontiert. (AT

Diese ,finales, von den Herausgebern teilweise emendierte Fassung unterscheidet
sich von der ersten Diktatfassung nicht nur durch i prachliche Verdichtung,
die sich insbesondere in der Streichung eines ganz@tzes manifestiert, sondern
steht zusammen mit ihrer Vorstufe auch in eine en Verhaltnis zu dem im
Typoskript unmittelbar nach ihr einsetzenge iten Absatz der Seifer
Suhrkamp-AusgabeDieser erdffnet mit dem$gatz» EDas Resultat des Prozesses
sowohl wie er selbst im Stillstand igt stwerke (AY. Was also im
Lauftext der publizierten Fassung %E apodiktisch vorgetragene These er-
scheint, offenbart sich im Rahm nerYextgenetischen Lektire als das Resultat
von Uberlegungen, deren Entvllgly‘ Im vermeintlichen Paralipomenon offen-

gelegt wird. Jenseits diese: sd¢hleierung der urspringlichen Textbewegung
t

durch die editorische Trergu er in der friiheren Textfassung zusammenge-
hérenden Textsegmentenist i€ in der Suhrkamp-Ausgabe erfolgte Separierung
jedoch zusatzlich x isch: Adorno selbst weist sie zwar in einer Randbe-
merkung an, legt aig gs fur das von den Herausgebern der Suhrkamp-Ausgabe
als Paralipomenon ab¥edruckte Textsegment eine diametral entgegengesetzte Po-
sition nahe: EFrl. O. bis zum neuen Absatz zur Einleitung geben; das Folgende
muf3 wohl der Anfang von ,Kunstwerk werdene (Ts , s. Abb. ).

Insbesondere an editorischen Entscheidungen wie den dargelegten lassen sich
sowohl die editorischen Grundiberlegungen als auch deren Schwéchen ablesen.
Ziel der von Gretel Adorno und Rolf Tiedemann besorgten Edition war die
Erstellung eines buchférmigen Lesetextes, der eine moglichst ,stérungsfreies li-

Anzumerken ist hier, dass der eigentliche ,Texte-Bestand der Typoskripte Tsind sich
nicht auf die hier wiedergegebenen Anfangsséatze beschrankt, sondern dem vollstandigen Lauftext
des vierten Paralipomenons der Suhrkamp-Ausgabe entspricht. Dieses, das sind AT
Z. ...AT ,Z , entspricht konkret der tiberarbeiteten Fassung von Ts, Z. ... und

sowie Ts ,Z. ... undZ. .
Wie folgenreich dieser Eingriff ist, lasst sich anhand eines der Streichung zum Opfer gefallenen
Hinweises aus der Typoskriptfassung aufzeigen; s. dazu S.



Martin Endres, Axel Pichler, Claus Zittel

neare Textdarbietung realisiert. Eine solche Darstellung des Uberlieferten hat zul
einen das Problem, dass sie keine Einsicht in den Arbeitsprozess von Adorr
gewahrt, der auch fir ihn selbst nicht abgeschlossen war und erst auf die Erstt
lung einer autorisierten ,Druckfassuhgrfiihresollte. Damit verbunden ist of-
fenbar die Vorstellung eines in den Handschriften und Typoskripten enthaltenen
,|dealtextese, den es aus dem vorhandenen Material herauszudestillieren gilt. E
solcher Idealtext ist jedoch angesichts der hohen Komplexitat des Uberliefertel
ein editorisches Konstrukt, dem sich die Materialitat der Aufzeichnungen wider-
setzt. Zum anderen werden Argumentationszusammenhange sowie intra- un
intertextuelle Verweisungen, die in den Typoskripten an den jeweiligen Stellen
noch erkennbar waren, nach MalRRgabe einer standpunktgebundenen Interpret:
tion eines Einzelnen aufgenommen oder getilgt. Kontexte fallen weg, Gedanker
werden unverstandlich, da sie aus ihren Zusammenhéngen gerissen werden. D
manifestiert sich nicht zuletzt in der Umstellung einzelner Seiten der ,Kapitel-
Asthetike in der der ,Fassung letzter Hande fol n Suhrkamp-Ausgabe, die il
Folgenden anhand einer Graphik veransch mrden soll jAbb.

Kurzum: Eine adaquate Darstellung d%lleferten Textbestand&s- der
thetischen Theodi der komplexen s unvollendeten Textes gerecht
wird und dabei zugleich versucht, interpretative Eingriffe vonseiten der
Herausgeber zu vermeiden, is iner topographisch standgenauen diplc
matischen Umschrift zu errgic e solche hat bei der letzten vom Autor
bearbeitete ,Fassunge anzu nd diese ohne sinnstiftende Eingriffe in ihi

Fur unsere textkritisc ition bedeutet das, dass sie als Textgrundlage auf «
Typoskripte der ,Fa tzter Hande zurtickgreifen und diese in ihrer letzter
vom Autor selb ntworteten Reihenfolge prasentieren wird. Bei dieser Rei-

ch jedoch nicht um die erst von den Herausgebern de
konstituierte Chronologie, sondern um die Blattordnung der
,Kapitel- Asthetlk-. Durch deren Reproduktion in der Uberarbeiteten ,Fassung
letzter Hande inklusive aller in ihrem Ort eindeutig definierten Einfigungen wird
von Anfang an der Eindruck vermieden, dass man es im Falle von Adorno:s
Asthetischer Thearieeinem abgeschlossenen Text zu tun hat. Zugleich wird so
dem Leser die Mdglichkeit geboten, potentielle Druckfassungen des Textes ar
hand der auf den Typoskripten sowie in den eigentlichen ,Regiebemerkungent
gelieferten Metakommentare zur Textkomposition zu konstruieren. Dass diese
nicht immer eindeutig sind, lasst sich anhand der Typoskriptseite Tszeigen.
Am linken Blattrand findet sich hier folgender Bleistifteintrag von Adorno, adres-
siert an Gretel Adorno: ENoch offen wie das Folgende zum Teil Uber die Monade
angewendet werden soll, Tracho!s (s. Abb.

Nicht zuletzt aufgrund derartiger AuBerungen lauft jede Konstitution eines
finalen Lesetextes aus dem Uberlieferten Material Gefahr, zu einem willkirlicher
interpretativen Akt ihres Konstituenten zu werden. Ein solches Vorgehen soll
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Abb. 7: Vergleich der Blattordnung: Typoskripte letzter Hand vs. Suhr-
kamp-Ausgabe.

durch die Orientierung unserer Neuedition an der Textchronologie der ,Kapitel-
Asthetike vermieden werden. Da sich das iiberlieferte Material der ,Fassung letzter
Hande jedoch nicht nur auf die Uberarbeitung der ,Kapitel-Asthetiks beschrankt,
sondern noch zuséatzliches Textmaterial liefert, das ... wie im Zuge der sporadi-
schen Rekonstruktion der Genese dsthetischen Thebereits gezeigt wurde ...

in seinem Umfang weit Uber das Uberarbeitete Material hinausgeht, ist es not-
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wendig, auch dieses Material in der gleichen Form wie den Kernbestand de
,Fassung letzter Hande zu publizieren: samtliche nicht in die Suhrkamp-Ausgak
eingegangenen Einfligungen sowie alle *Headingse und ,Regiebemerkungene, d.
insgesamt an die  Typoskriptseiten. Konkret wird die Textkritische Neuedi-
tion mit der ,Fassung letzter Hande des lIl. Kapitels der ,Kapitel-Asthetiks einset
zen, das von Adorno mehrfach als (EHauptteils (Ts) des Buches bezeichnet
worden ist.

Wir mochten nun im Folgenden einen ersten Einblick in die konkrete Umset-
zung unseres Projekts geben und unsere editorischen Grundiberlegungen skizz
ren. Wie anhand der Beschreibung der erhaltenen Uberlieferungstrager ersichtlic
wurde, widerstrebt deren Materialitdt dem Ver@seinen linearen Lesetext zt
konstituieren. Die Typoskripte dé¥sthetische itsen durchgehend meh-
rere Aufzeichnungs- bzw. Uberarbeitun @ten auf, die sich wechselseiti
durchdringen, in komplexer Weise I r Bezug nehmen, die Intertexte
ausbilden, einander kommentieren, sheNagern etc. Die Erstellung einer Textfas
sung, die diese Komplexitat in § ausgabe Uberfihrt, l1auft permanent G
fahr, den Aufzeichnungen editofis®he*Gewalt anzutun, ihren Sinnzusammenhan
auf ein pragmatisch fassbar inimum zu reduzieren und zugunsten einer m
nosemantischen Deutung&u rn. Diese Gefahr lasst sich nur dann weitgeher
bannen, wenn man sich¥ Edition an der spezifischen Materialitat der Uber-
lieferungstrager ori& rt nd diese als Grundlage und einzigen Gegenstand d

Edition verste
,Texttreue 4@ terialtreues ist dabei ... und hier méchten wir die Text-
kritische Editio die Tradition vergleichbarer Editionen wie etwa der Histo-
risch-Kritischen Franz-Kafka-Ausgabe, der Kritischen Robert-Walser-Ausgabe
oder der Edition der spéten Aufzeichnungen Friedrich Nietzsches im Rahmen del
Kritischen Gesamtausgabe stellen ... eng verbunden mit dem Bewusstsein fir
unvermeidlichiaterpretatorischen Zugriff und der Forderung an den Editor, die-
sen in der ,Umsetzunge des Textes zu reflektieren und offenzulegen. Diesel
Aspekt gilt es hier eigens zu betonen, da selbstverstandlich auch die Entscheidu
Adornos Aufzeichnungen in Form hochauflésender Farbfaksimiles und gegen
ubergestellter diplomatischer Transkriptionen zu edieren, das Ergebnisteines
pretativebdmgangs mit den Uberlieferungstragern darstellt.
Diese Reflexion auf die Rolle dénterpretatidiir die Edition ist entscheidend,
da sie grundsatzliche Fragen der Darstellung betrifft. Wie die Herausgeber de
spaten Aufzeichnungen Nietzsches folgt die Textkritische Edition der Einsicht,
dass die (EWiedergabe von Handschrift im typographischerf $auch bei
einer noch so differenzierten Druckgestaltung nicht als Abbildung (,mimesise)
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Abb. 8: Transkription von Ts 18085, verkleinert.
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Abb. 9: Transkription von Ts 18086, verkleinert.
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sondern eher als Resultat einer Ubersetzung (,interpretatios) von einem poly-
morphen in ein stereotypes Schreibsystem zu verstefstndede Lektlre und

jede Deutung auf Basis dieser Transkription ist daher immer schon die ,Inter-
pretation einefdnterpretatignderen Gliltigkeit sich an der singularen Materialitét
des Originals erweisen muss. Entsprechend wichtig ist, nicht nur eine Umschrift
der Typoskripte anzubieten, sondern diese fototechnischen Reproduktionen der
erhaltenen Blatter gegentuberzustellen. Die Transkriptionen sind somit lediglich
prazise Lektlre- und Entzifferungshilfen der Originale ... diese Originale sind und
bleiben der Gegenstand jeder Deutung Algthetischen Theorie

Die erhaltenen Typoskripte sowie unser editorisches Konzept sollen an den
Seiten Ts und Ts nun konkret und detaillierter vorgestellt werden
(s. Abb. und ), um anschlieRend eine Interpretation zweier Textpassagen anzu-
stellen, die der Textkritischen Neuedition Rechnung tragen und durch diese mo-
tiviert wurden.

Die Typoskripte defsthetischen Thesie beinahe ahmslos einseitig be-
schrieben ... nur sehr wenige Blatter enthalten @wrifﬂiche Nachtrage von
Adorno auf der Ruckseite. Die Typoskripte We@ahezu durchgehend Auf-
zeichnungen vier verschiedener Schreibi Jaaine mit Schreibma-
schine verfasste Grundschicht, die Elfrie
fertigte und die das Diktat Adornos
Hand mit blauer Tinte, die den

rich, die Sekretarin Adornos, an-
ufzeichnungen von Adornos
Anderungen, Streichungen, Ergan-
zungen und Textumstellungen d Aufzeichnungen mit Bleistift, bei
denen es sich um kleinere Notate, Anweisungen an Elfriede Olbrich, Regiean-
weisungen, offene Fragen z staltung und die Kommunikation mit Gretel
iERli ufzeichnungen mit blauem und rotem Ku-
gelschreiber, mit dega nd Passagenstreichungen sowie kleinere Anderun-
gen verzeichnet .. Auf sehr wenigen Blattern finden sich dariiber hinaus
kleinere Randanstre gen und Markierungen mit rotem Buntstift.

Eine erste weitreichende editorische Entscheidung war es, in der Transkription
(s. Abb. und ) nicht nur zwischen den Schreihé&ndensondern ... unabhangig
davon ... auch zwischen den Scimgilumentemd -mittelrzu differenzieren. Im
Fall der Aufzeichnungen und Streichungen mit blauer Tinte kann aufgrund des
Duktus und der Schriftgestalt mit groRer Sicherheit davon ausgegangen werden,
dass hier allein Adorno als Schreiber in Frage kommt. Anders verhalt es sich bei
den Aufzeichnungen mit Kugelschreiber und Bleistift: Zwar konnenteauf-
grund der spezifischen Schriftgestalt noch mehr oder weniger eindeutig entweder

Marie-Luise Haase, Michael Kohlenbach: Editorische Vorbemerkung ... Hinweise zur Benutzung.
In: Friedrich Nietzsche: Der handschriftliche Nachla® ab Frihjahrin differenzierter Tran-
skription. Bd. : Arbeitshefte W1 ... WI ... WI ... WI ... WI. Hrsg. von Marie-Luise

Haase und Martin Stingelin. Bearb. von Nicolas Filizesi, Marie-Luise Haase, Thomas Riebe, Beat
Rollin, René Stockmar, Jochen Strobel und Franziska Trenkle. Unter Mitarbeit von Falko Heimer.
Berlin, New York , S. VI
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Adorno oder anderen Schreibern zugesprochen werden (wie etwa Elfriede
Olbrich, Gretel Adorno oder Rolf Tiedemann), bei den Streichungen hingegen
fallt eine solche Zuordnung ungleich schwerer. Eines unserer zentralen Anliege
ist es, diese Unsicherheit und Ungewissheit auszuhalten bzw. auszustellen und
nicht in Form einer eineindeutigen editorischen Darstellung zuzudecken. Der
Vorzug der vorgestellten Textkritischen Edition ist es gerade, ein Nachdenker
dariiber zu ermdglichen und anzustof3en, ob eine Streichung oder ein Umstel
lungspfeil vonAdornooder ... womdoglich erst nach seinem Tod ...freomder
Hand verantwortet wurde. Hier konzentriert sich das Problem der ,Autorisati-
one.

Mit dieser differenzierten Darstellung von Durchstreichungen, Unterstreichun-
gen und Einfigungen (vgl. Abb.) ist der zweite wesentlichen Aspekt der Edi-
tion genannt: Die diplomatische Umschrift verzeichjaderTexteingriff, um so
den gesamten Arbeitsprozess abzubilden, der auf den Seiten stattfand. Ausgeh
von der Tatsache, dass die Typoskripte an kei Stelle einen definitiven, abge
schlossenen und von Adorno im Sinne ein Fassung autorisierten Te»
enthalten, war uns hier eine gleichgewich@iedergabe aller Aufzeichnungs
schichten besonders wichtig. Der Ko {ander Aufzeichnungen als einer Ver-:
wobenheit von mitunter gleich mehr ufzeichnubgpenerst es geschuldet,
dass wir auf eingenetische Dar et haben. Eine eindeutige chrono-
logische Ordnung von disti aren ScHraifiserdie klar aufeinander
aufbauen, ist bei den Typos hetischen Theorit zu erstellen und
bedeutete erneut eine all shrliche interpretative Vereindeutigung vonseitel
' anskribieren wir die AufzeichnungeAsttesti-
hiscl@mnung, mit dem Ziel, die Kontextualitat
der verschiedepag in ihrer singularen Materialitat zu bewahren.

edition eigens orzuheben gilt, ist der zweigeteilte Ful3notenapparat. In einen
ersten, rechts ausgerichteten Apparatblock direkt unter dem Transkriptionsfel
sind Anmerkungen zur diplomatischen Umschrift sowie alternative Entzifferun-
gen bzw. Korrekturen gegeniiber der Suhrkamp-Ausgabe notiert. Der zweite
Block, linksbiindig am Fuld der Seite, stellt eine zeilengenaue Konkordanz mi
dem linearen Text der Suhrkamp-Ausgabe dar. Dieses Navigationsregister e
moglicht einerseits eine prazise Orientierung in der bestehenden Edition vor
Gretel Adorno und Rolf Tiedemann, andererseits dokumentiert es die mitunter
weitreichenden Eingriffe der beiden Herausgeber und erméglicht eine Uber-
prufung ihrer editorischen Entscheidungen. Die Bezogenheit des Ful3notenap
parats auf die Suhrkamp-Ausgabe griindet dabei keineswegs im Bestreben, ¢
bestehende Edition abzulésen oder nur auf deren Missstinde hinzuweisen. ¢
versteht sich die Textkritische Edition trotz aller Kritik, die sie gegenlber dem
Editionskonzept von Gretel Adorno und Rolf Tiedemann formuliert, als eine
notwendigerganzendaisgabe. Die Erstlektiire désthetischen Theuwtirel nach
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Abb. 10: Textkritische Zeichen der Textkritischen Edition.
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wie vor am Lesetext der Suhrkamp-Ausgabe erfolgen; die wissenschaftliche Au
einandersetzung mit dem erhaltenen Textbestand letzter Hand, die zudem de
Anspruch auf Zitierfahigkeit erhebt, wird sich hingegen in Zukunft an der Text-
kritischen Edition orientieren missen.

Flankierend zur Faksimilierung und Transkription der Typoskripte Adornos wird
die Textkritische Edition einen Ergdnzungsband erhalten, in dem neben einern
Stellenkommentar die Relevanz der neuen ,Textbasise und deren Folgen fir di
Interpretation und Deutung deksthetischen Thediskutiert werden. Im Zen-

trum steht die Frage, inwiefern die Reflexion auf die besonuateriale Verfasst-
heitdes Textes zugleich eine kritische Revision etabliegidiireder Asthetischen

Credo aus, dass Eliberhaupt von Astheti unasthetisch, bar aller Ahnlichl
mit der Sache kaum sich reden lie3€} man der Banausie verfiele und
priori von jener Sache abglittesUm intiert zu sagen: Unser Bestreben ist

es, die ,Asthetizitate dé&sthetis& ameSinne der Verschrankung von

Theorierforderlich macht.
Die Uberlegungen gehen hier von Ado% y als Foriormulierten
e
3

Darstellung und Dargestelltem dreflektiertes Gestaltungspenmasp
zu nehmen. Adorno selbst s Gestaltungsprinzip bekanntlich in den B
griffen der ,Konstellationsfund, ’.Kompositions gefasst und es von rational-kon-
struktiven Verfahren un den. Letztere klagt Adorno als eine gewaltsam
Synthesis des Mangi@éaltiyen an, welche (Ezu Lasten der qualitativen Momer
durch die riickbke &e nterwerfung nicht blof3 alles von aufRen ihr Zukom-
menden son er'immanenten Teilmomentee (AJlcharakterisiert sei.
Selbstverstaiglligh hat auch die bisherige Ausgabettietischen Theoitdat
den Eindruck erweckt, es liege mit ihr eine systematische Asthetik vor, die eine
solche gewaltsame Unterwerfung vollziehe; das spater beigefligte Register IL
vielmehr dazu ein, sich tber dieses den Text konstellativ zu erschlie3en. Zugleic
war dieses Vorgehen jedoch zum einen durch die Begriffsauswahl, zum ander
durch die Textkonstitution erheblich vorstrukturiert. Gegentiber dieser Veren-
gung des Deutungsspielraums soll nun eine Lektiremethode profiliert werden
die die Textualitat und Materialitat der Uberlieferungstrager in den Vordergrund
stellt, um so den ,Kunstcharakters Asthetischen Theanikand der Darstellungs-
form zutage treten zu lassen. Mit Hilfe der Edition soll somit nicht nur die
komplexe Verschrankung von Aufzeichnungsphasen und -modi reflektiert, son-
dern ein interpretativer Zugang zlisthetischen Theskieziert und erprobt wer-

Theodor W. Adorno: Der Essay als Form. In: Adorno, Gesammelte Schriften (ArBal.
Noten zur Literatur. Frankfurt/Main |, S.
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Abb. 11: Theodor W. Adorno Archiv, 74, Musschnitt, verkleinert.

den, der eine (Eastha

.&E ahrung vom Objekt here ... von der Aufzeichnung
her ... erlaubt, u 2N

Blicke diese (Eselbst lebendige JTwird.

Die erste TextpaSgage, die eingehend thematisiert werden soll, bildet in der
Suhrkamp-Ausgabe den Beginn des Kapitels EZur Theorie des Kunstwerkse ... in
der urspriinglichen Blattfolge der ,Kapitel-Asthetike nimmt die Passage in der un-
teren Halfte der Seite (Ts ) ihren Ausgang (s. Abb. und ). Die Ent-
scheidung von Gretel Adorno und Rolf Tiedemann, an dieser Stelle eine Zasur
vorzunehmen, wird nachvollziehbar durch das Bleistift-Notat Adornos in der
Leerzeile zwischen den Absatzen: (EHier beginnt der an ,Subjekte anschlieRende
Teil Uber Kunstwerk als Absatze, und den ... wenn auch gestrichenen ... Satz in der
Klammer darunter: EDas folgende ist der Hauptteil Gber den ProzeRcharakter des
Kunstwerks.s Tatsachlich findet sich in der Suhrkamp-Ausgabe das Kapitel ESub-
jekt-Objekte direkt vor dem Kunstwerks-Kapitel. Nach einem zweiten redaktio-
nellen Notat in der Grundschicht: EKontrollieren, ob alles darauf Bezogene hier
hineingenommen werden muss, oder ob die Uberschneidungen unvermeidlich
sinde, setzt der Absatz ... nach Anderungen mit Tinte ... in dem bekannten Wortlaut
ein: EDafl die Erfahrung von Kunstwerken adaquat nur als lebendigp.sei [
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Abb. 12: Transkription von T's 1807@cinit’t, verkleinert.
Der Satz, @&nmhst aufmerksam machen moéchten, ist der darat

folgende:

Lebendig ist &thetische Erfahrwmogn Objekt her,
in dem Augenblick, in dem die Kunstwerke unter-démrem
Blick solcher-Erfahrungelbst lebendig werden.

Die Uberarbeitung des Satzes kann als ein Zeugnis fur die Unabldsbarkeit vo
Darstellung und Dargestelltem in desthetischen Thediiedie groRe Sensibilitat
Adornos gegeniber dem Sinnpotential des Gesagten sowie flr die daraus res
tierende hohe Prazision seines Schreibens verstanden werden. Entscheidend
erstens die Maodifikation von einer zwei- in eine dreiteilige Syntax: Ist in der
Grundschicht die Formulierung Ein dem Augenblicke noch dem ersten Satztei
zugeordnet, nimmt diese nach Adornos handschriftlicher Einfigung Evom Ob
jekt her,s eine entscheidende Mittelstellung ein. Die Einfigung (Evom Objekt
her,» verandert dabei auch die Aussage des ersten Satzkolons: Das ,Lebend
Sein der asthetischen Erfahrung wird in direkte Abhéngigkeit vom Objekt gesetzt
auf das sie sich bezieht. Zuvor, in der Grundschicht, wurde ihr eine Dominanz
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gegeniber dem Kunstwerk zugesprochen: Eunter dem Blicks der &sthetischen
Erfahrung, also unter der ,Auf-Sichte und der Herrschaft des Subjekts tber das
Kunstwerk, wirde dieses lebendig und lieRe auch die Erfahrung lebendig werden.
Diese Einseitigkeit wird durch die Uberarbeitung des ersten Satzkolons zuriick-
genommen; behauptet wird jetzt eine Wechselwirkung oder Ko-Konstituenz: Die
asthetische Erfahrung und das Kunstwerk sind nur lebeundignd vermitteldes

jeweils anderen. Auch der Zeitpunkt, an dem beidecheinandelendig sind, ist
weder von einer der beiden Seiten festlegbar, ableitbar, noch besitzt er eine zeit-
liche Extension: Lebendig sind beide Ein dem Augenblicke ihrer Wechselwir-
kung.

Der letzte Satz ist jedoch gleich in Klammern zu setzen, da er der Prazision von
Adornos Formulierung nicht entspricht: Gesagt wird namlich nicht, dass beide in
einem Augenblick lebendigind sondern dass die asthetische Erfahrung dann
lebendigist wenn das Kunstwerk lebendigrd ... und vice versa. Im Umkehr-
schluss bedeutet dies: Das LebeBéigder asthetisch fahrung endet (aber-
mals:) Ein dem Augenblicke, in dem das Lebevi Kunstwerks un-
terbrochen wird. Um diesen Punkt zuzuspitze en Kunstwerke lebendig
seinwidersprache dies (wie Adorno eine Sgi r schreibt) dem &Unschlicht-
bare[n ihrer] Antithetikes, die Ein keinem sich stillte (Ts ). Bereits in
dieser Nuancierung der Verben ist al ezeichnet und enggefiuhrt, was nur

wenig spater als der ,Prozesschara urd die ,innere Dynamike der Kunstwerke
erlautert wird und im Satz kulmi

s (EKunstwerke kein Sein sondern ein
Werden seiene (Ts )
Die Anderung des Satzes )ag'och noch weitere Auswirkungen auf den Sinn
%’it?
r

des Geschriebenen: So sich zum einen die bislang einfach verstandene
Semantik des Worte . “Uas nun nicht mehr nur den Aspekt der Dominanz
und Subordinationr{ atistert, sondern (als ,intere gelesen) agbbicinangiges
Verhdltnis behaupte®uné den Bereich des unverfiigbaren und unbeherrschbaren
,Zwischene von Subjekt und Objekt benennt ... das Zwischen, das Ein dem Au-
genblicke das Lebendige beider stiftet. Die Gleichwertigkeit von ,asthetischer
Erfahrungs und ,Kunstwerke findet zum anderen in der Anderung von Edem
Blick solcher Erfahrunge inilEem Blicke seinen Ausdruck: das Wort ,ihrems
erschiittert die in der Grundschicht gesetzte Eindeutigkeit der Abhangigkeitsver-
haltnisse, insofern nun nicht mehr klar zu bestimmen ist, ob die Kunstwerke
,unter dem Blicke der &sthetischen Erfahrung oder digemerufsichte lebendig
werden.

Man konnte diese Deutung als gewollte Uberinterpretation der Stelle abtun,
wurde sie nicht durch zwei weitere Beobachtungen gestiitzt. So wird erstens die
Verschrankung von ,Augenblicke und ,Blicke sprechend: Der ,Blicke, der die
Kunstwerke lebendig ,werdene lasst, ist der prekare und fragile ,Augenblicke ihrer
beideechselwirkung. Zweitens ... und hier kann auf das bereits thematisierte
Moment des konstellativen Schreibens Adornos verwiesen werden ... gibt es eine
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gro3e Zahl intratextueller Referenzstellen, an denen dezidiert von den Augen
und dem Blick des Kunstwerks die Rede ist. Zitiert sei hier nur eine kleine
Auswahl: EWas Natur vergebens mdochte, vollbringen die Kunstwerke: sie schl
gen die Augen aufe (AT ); GEEin Kunstwerk schlagt dann dem Betrachter die
Augen auf, wenn es emphatisch ein Objektives sagte (AJf EWer nur drinnen

ist, dem schlagt die Kunst nicht die Augen aufe (AT); weiterhin: EJedes
Kunstwerk ist ein Augenblicke (AT ); und vielleicht als Letztes: EDie Sensibi-
litat des Kiinstlers ist wesentlich die Fahigkgii, it den Augen der Sache zu
sehens (AT ).

Die Unablosbarkeit von Darstellung und Dargestelltem findet sich iAsder
thetischen Thegedoch nicht nur auf der Mikro-Ebene der Aufzeichnungen.
Welche Relevanz die individuelle Materialitéat der Typoskripte besitzt und wie
folgenreich die Eingriffe sind, die eine ,Zurichtunge der Aufzeichnungen zu ei-
nem linearen Lesetext bedeuten, Iasst sich anhand der bereits thematisierten Se

Ts und aufzeigen. Im gestrichenen nitt am Kopf von Ts
verweist Adorno zur Erlauterung des Ausdr konstruktione auf einen altel
Aufsatz Uber Schonbergs Blaserquintett a Jahren dem die Auffas-
sung, dass Schénbergs Zwdlftonko Siorvmathematisch deduzierbar sei, z

rickgewiesen wird. Adorno kommt Schluss, Schénbergs Komposition
sei (Eeine Sonate Uber die S %vollends durchsichtig wurde und der
schwindendes Formwesen jn Reinheit nachkonstruiertWse. der
Vergleich mit diesem Intert%}g, spricht Adorno zwar an dieser Stelle von
EAuskonstruktione, wo frifher_ fMoch vadackonstruktione die Rede war. Der
o-Text sensibilisiert jedoch dafiir, dass sich die
Uhrungen einem sehr konkreten Spezialproblem ve
rage nach dem besonderen Status der Konstruktion
; leise technisch organisierten Gruppe von Kunstwerken
und keineswe gemein ... wie der LeseteXstleetischen Thedden vor-
schlagt ... von Kunstwerken schlechthin oder gar von der ,Theorie des Kuns
werkse handeln. Eher verweisen sie auf die musikalischen Kontexte der Disku:
sion um die Entlehnung des Konstruktionsbegriffs aus der Mathematik (AT
sowie Uberhaupt auf die Bedeutung der sich durch die Zwolftonmusik flr die
Moderne stellenden asthetischen Wertungs- und Bestimmungsprobleme von nac
Formeln konstruierten Werken.

Ebenso deutungsrelevant wie diese Umstellungen sind die Streichungen der i
Typoskript noch vorhandenen Verweise auf Kunstwerke ... wie etwa direkte Zi-
tate ..., deren Kenntnis aber bei einer so materialgesattigten Asthetik wie d

Adornos erst die entsprechenden konstellativen Beziige aufschlie3t. So zitie
Adorno beispielsweise Uber zwei Typoskriptseiten die beiden mittleren Stropher

daran anschlieRen
danken ... naml

er

Theodor W. Adorno: Schodnbergs Blaserquintett. In: Adorno, Gesammelte Schriften (Anm.
Bd. : Musikalische Schriften IV. Frankfurt/Main , S.
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von Stefan Georges vierstrophigem Gedixnt Teppictvgl. Ts und ;
s.Abb. und ).

Abb. 13: Theodor W. Adorno Archiv, Ts 18075, Ausschnitt, verklei @

DER TEPPICH Q
Hier schlingen menschen mit gewéach
Sich fremd zum bund umrahmt van s ranze
Und blaue sicheln weisse sterne z

an&.

Und queren sie in dem erstarrte()

Und kabhle linien ziehn in raich-@gstickten
Und teil um teil ist wirr nwendig
Und keiner ahnt d eiNgler verstrickten ..
Da eines abendsV werk lebendig.

Da regen schauernd sich die toten aste

Die wesen eng von strich und kreis umspannet
Und treten Kklar vor die geknupften quéste

Die I6sung bringend tber die ihr sannet!

Sie ist nach willen nicht: ist nicht fur jede
Gewohne stunde: ist kein schatz der gilde.
Sie wird den vielen nie und nie durch rede
Sie wird den seltnen selten im gebilde.

Das George-Gedicht ist erkennbar auf mehreren Ebenen hochgradig selbstrefe-
rentiell und weist zugleich Gber sich hinaus auf den ganzen Dy&dukeppich des
Lebensn dem es steht und den es kommentiert. Der sechste Vers (EUnd teil um
teil ist wirr und gegenwendige benennt dabei pointiert die auch bei der Lektire
der Asthetischen Thetadente Unsicherheit bei jedem Versuch, einen autorisier-



Martin Endres, Axel Pichler, Claus Zittel

ten univoken ,Textsinne zu stiften. Das in die Argumentation eingeflochtene Ge-
dicht ist somit Ausdruck eines philosophischen Schreibens, das in sich auf sein
konstellativen Ort als die Bedingung seiner Mdglichkeit reflektiert und zugleich
seine Rezeption antizipiert und kommentiert.

Wie konkret diese Reflexion sich hier im Text entfaltet, wird deutlich, wenn
man den intertextuellen Beziigen der zitierten George-Zeilen nachgeht. So hal
Adorno in seineEinleitung zu Benjamins Schrdterman auch als Leseanleitung
zu verstehen hat, dessen eigenen Vergleich seiner Darstellungsform mit eine
Gewebe aufgenommen. Dieses Gewebe erschlieRe sich jedoch nur dem gedt
digen Leser: (E,Da eines abends wird das werk lebendige, wie in Georges Te
piche.

Aufschlussreich ist aber auch, dass Adorno die Schlusszeilen des Gedichts, di
andernorts anfuhrt, nicht wortlich zitiert. Das letzte Wort des Gedichtes, das
zugleich als Gleichnis auf das Gedicht selbst und den ganzen Zyklus geles
werden kann, auf das Textgewebe, den Teppi%Gebilde-, wird nicht zusam

men mit dem ganzen Vers zitiert, sondern j extAdghetischen Theorie
verwoben. So heil3t es im Folgesatz: CED@trachtende Versenkung wird d

immanente Prozel3charakter des GeWi tbundene (AT Das Bild des
erstarrten Tanzes und der Vereinig r Menschen mit der Natur aus George
Eingangsstrophe wird hingege eilen spater in den Text eingeflochten
wenn davon die Rede ist, das rstarrung mit dem Lebendigsten sich v
eints. So wird der Text deAst n Theseidst zum Teppich und dadurch ...

wie der dem George-Verw@ ngehende Satz erklart ... Elebendige. Nicht v
ungefahr wird hier gera iages George-Gedicht aus der Sanbelulgppich

des Lebegswahlt, dj einer von Melchior Lechter hochartifiziell gestal-
teten Ausgabe g &n, n der die Schrift den Text bereits als Geflecht und Ge
webe lebend{ anschaulichte, da ornamentaler Rahmen und Schriftbild inein
ander UbergingR

Zieht man nun”eine Parallelstelle aus Werlesungen zur Asthétikzu, be-

kommt man einen weiteren Faden in die Hand, der dann den Passus aus d¢
Asthetischen Theanie Benjamin und dem oben genannten Moment des ,Au-

Theodor W. Adorno: Einleitung zu Benjamins Schriften. In: Adorno, Gesammelte Schriften
(Anm. ), Bd. : Noten zur Literatur. Frankfurt/Main , S.

Theodor W. Adorno George und Hofmannsthal. In: Theodor W. Adorno: Prismen. Frank-
furt/Main , S. f.; ®BJe mehr die Fragen der Dichtung in Fragen der Technik sich Ubersetzen,
um so lieber bilden sich exklusive Zirkel. Der Teppich, das intentionslose Stoffgewirk, stellt ein
technisches Ratsel; dessen ,Iésunge aber ,wird den vielen nie und nie durch redes.s

Dieser Bezug wird noch deutlicher in der Fassung, die der fragliche Satz in der Grundschicht de
Typoskriptes noch hatte: EDies Lebendigwerden ist aber kein blol3 subjektiver Vorgang, sonde
durch den Betrachtenden oder Horenden hindurch wird dabei der immanente Prozef3charakter de
Gebildes entbunden: was dinghaft an ihm ist, wird zur Sprache, was als Sein auftritt, zu einem i
sich Bewegtene (Ts ).

Siehe dazu Stephan Kurz: Der Teppich der Schrift. Typografie bei Stefan George. Frankfurt/Main,
Basel
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genblickse verflicht. Hier heit es, dass eine Asthetik, die Ein die Phanomene
selber sich versenken wille, begreifen musse,

daR das Kunstwerk aufgrund seiner eigenen Konstituentien des asthetischen Prozesses
Uberhaupt in sich ein Kraftfeld ist, in sich ein Bewegtes ist, in sich eigentlich ein ProzelR
ist, und dass infolgedessen die Erfahrung des Kunstwerks eigentlich damit zusammen-
hangt oder darin besteht, dass einem das Kunstwerk ... das als ein Artefakt in seinem
geschlossenen Bereich zunachst wie ein Sein auftritt ... unter den Augen gewissermafien
lebendig wird; das heif3t, dass man pl6tzlich, momentan, des Kunstwerks als eines Kraft-
feldes so inne wird, wie es in dem sehr bedeutenden allegorischen Gedicht EDer Tep-
piche aus dem Zyklus (EDer Teppich des Lebense von Stefan George sehr grof3artig
dargestellt wird.

Aber auch der in deAsthetischen Thedeen Verweis auf George unmittelbar
vorausgehende Satz: (ELebendig ist &sthetische Erfahrung vom Objekt her, in dem
Augenblick, in dem Kunstwerke unter ihrem Blick lebendig werdene, ist mit

Benjamin konnotiert. Die vielleicht wichtigste Bez lle inAdghetischen
TheoridAT ) verweist auf Rilkes Gedicht auf ) aischen Torso Apol-
lose: EDie Rilkesche Zeile ,denn da ist keine , ['¥ie dich nicht siehte, von der

Benjamin grofl3 dachte, hat jene nicht sigmfka Sprache der Kunstwerke in
kaum Ubertroffener Weise kodifiziert: Au '@ ist der Blick der Kunstwerke.»

Die Vorstellung eines Lebendigwegge Kunstwerks durch den Blick des
Betrachters Gbernimmt Adorno eberffa on Benjamin:

EDie Wahrnehmbarkeite, so urq, valis, ist (Eeine Aufmerksamkeit.e Die Wahr-

nehmbarkeit, von welcher hi ede ist, ist keine andere als die der Aura. Die
Erfahrung der Aura beruhtals der Ubertragung einer in der menschlichen Gesell-
schaft gelaufigen Reaktighs auf das Verhaltnis des Unbelebten oder der Natur zum
Menschen. Der Ang€ oder angesehen sich Glaubende schlagt den Blick auf. Die
Aura einer Ersch erfahren, heisst, sie mit dem Vermdgen belehnen, den Blick
aufzuschlagen?f[].

Adorno, Asthetik (/) (Anm. ), S. f.

Zur Wertschéatzung von Rilkes Gedichtchaischer Torso Apslldéalter Benjamin: Rilke und Blei.

In: Walter Benjamin: Gesammelte Schriften. Unter Mitwirkung von Theodor W. Adorno und
Gershom Scholem hrsg. von Rolf Tiedemann und Hermann Schweppenh&user. BEravk-
furt/Main , S.

Walter Benjamin: Uber einige Motive bei Baudelaire. In: Benjamin, Gesammelte Schriften (Anm.

), Bd. I, . Frankfurt/Main , S. f. Benjamin verweist auf die Herkunft des Motivs aus der
Romantik, aber auch auf Karl Kraus: ENovalis [Friedrich von Hardenberg]: Schriften. Kritische
Neuausgabe auf Grund des handschriftlichen Nachlasses von Ernst Heilborn. BerlinTheil,

Halfte. S.  «; Benjamin, Uber einige Motive bei Baudelaire (s.0.), S, Anm. . Siehe auch

ebd., S. : E* Diese Belehnung ist ein Quellpunkt der Poesie. Wo der Mensch, das Tier oder ein
Unbeseeltes, vom Dichter so belehnt, seinen Blick aufschléagt, zieht es diesen in die Ferne; der Blick
der dergestalt erweckten Natur trdumt und zieht den Dichtenden seinem Traume nach. Worte
kdnnen auch ihre Aura haben. Karl Kraus hat sie so beschrieben: ,Je naher man ein Wort ansieht,
desto ferner sieht es zuriick.e (Karl Kraus: Pro domo et mundo. Miinchen[Ausgewahlte
Schriften, .] S. )
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An dieser komplexen intertextuellen Konstellation/Relation zeigt sich der heu-
ristische Mehrwert der Typoskripte besonders deutlich: Wahrend noch bei No-
valis von ,Wahrnehmbarkeite die Rede ist, durch die vor allem der Betrachter
betont wird, nimmt Uber Benjamin zu Adorno die Doppelbezliglichkeit des
Blicks als Ausdruck der Gleichzeitigkeit des ,Lebendig-Werdense des Kunstwerke
und dessen Wahrnehmung beim Betrachter stets zu. Die Spezifika der sich in d
asthetischen Erfahrung realisierenden ,Freiheit zum Objekte samt ihrer erkenn
nistheoretischen Implikationen in désthetischen Thelagsen sich insbesondere
durch den kontrastierenden Vergleich der Intertexte semantisch prazisieren, ohr
dadurch eine finale Bedeutung zu stiften. Wie das Beispiel zeigt, werden derartig
Gegenuberstellungen jedoch erst durch die Typoskripte und dank der in ihnen
offensichtlicheren intertextuellen Verweise in ihrem vollen Umfang und Bedeu-
tungsgehalt erfass- und rekonstruierbar.

Indem die Suhrkamp-Ausgabe nur einen bibliographischen Verweis auf Ge-:
orges Text (vgl. AT ) bietet, kappt sie die vo ichttext ausgehenden Ver-
bindungsfaden zu anderen Stellen und unt mo die sich aus ihnen entspi
nenden spekulativen GedankerHingegen®yirihder ... wie das Typoskript
belegt ... miremderand eingetragen ur Theorie des Kunstwerksse in
der Suhrkamp-Ausgabe unkommentiqrt apiteliberschrift verwendet, was all
folgenden Uberlegungen unter %mdeutiges Vorzeichen stellt.

r

Das hohe Formbewusstsein s und die permanente Reflexion auf die
Frage der ,Darstellunge erwes ICh jedoch nicht nur in der satzlogischen Pr
zision seines Schreibens konstellativ-intertextuellen Vernetzung einzelns

Worte oder Begriffe, so igen sich zudem in der Durchdringung mehrerer
Sprach- bzw. Argu @nsebenen. Auch dies wird am Beginn des Kapitel:
EZur Theorie ga %

Werden der

erkse (Ts f.) besonders deutlich. Das Lebendig-

n Erfahrung sowie des Kunstwerks wird hier mit Termini
eines sexuelleM@kies (Eund zwar deren Kulminatione; T9 ... im Sinne einer
Auflésung der Subjektgrenzen und dem Aufgehen im Anderen ... sowie einen
damit in Verbindung stehenden, wenn nicht gar daraus resultierenden Zeugungs
und Geburtsvorgang beschrieben, in deren Hintergrund eine romantische Kon:
zeption erkennbar wird.

Dieser Subtext setzt ein mit der EBeziehung von Betrachtendem und Betracl
teteme (Ts ) und fiihrt Gber den eben interpretierten Satz von der Leben-

Friih bereits wurde bemerkt, dass Ein der konkreten Analyse [...] Adornos Detail-Interpretatione!
zumeist willkirlich wirkten. Dies féllt auch hier auf, wenn bestimmte Details von Werken als
Ansatzpunkt zur Interpretation herangezogen werden, ohne eine Briicke zum Ganzen zu schlagen:
Karol Sauerland: Einfilhrung in die Asthetik Adornos. Berlin, New York , S. . Dieser
Eindruck verschwénde hé&ufig, wenn man die Typoskripte heranzieht.

\Vgl. dazu auch den Verweis auf Schopenhauer und das temporare Zerbrechen des principiur
individuationis im Augenblick des &sthetischen Genusses in den thematisch vorausgehenden P
sagen aus den Vorlesungen zur Asthetik; Adorno, Asthetik ( ) (Anm. ), S. .
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digkeit der asthetischen Erfahrung und der Kunstwerke in ein Netz von Begriffen
sexueller Vereinigung und menschlicher Fortpflanzung. So ist davon die Rede,
dass die asthetische Erfahrung der sexuellen insofern ahnele, als in ihr (Edas gelieb-
te Bilde sich verandere und di&ntbindungdes immanenten Prozesscharakters
eine Ebetrachtende Versenkunge (also eine ,Penetrations) voraussetze sowie einen
ustragler Antagonismene. Den nachgestellten Anfang findet dieser Zeugungs-
vorgang schlie3lich in der genannten (Esexuellen Kulminatione und ,Vereini-
gunge (Ts ). Wenn Uberdies gesagt wird, dass die Beziehung der Momente
eines Kunstwerkes erst dann verstanden wirde, wenn diese nicht durch (EZerle-
gunge auf (Evermeintliche Urelementee reduziert wirden, nimmt dies den Ge-
danken auf, dass die Bestimmung dessen, was (ELebene bzw. ,Lebendig-Wer-
dene heil3t, sich nicht in der Bestimmung seiner chemischen Grundbausteine
erschopfen darf (ebd.). Diese Analogie nimmt so das vorweg, was nur acht Seiten
spater Uber das komplexe Verhdltnis von ,Ganzeme und ,Teilens in den Kunst-
werken gesagt wird ... und Uber deren ,Strudel der I@tiko, der schlief3lich auch

den EBegriff des Sinnese (Ts ) verschlingt. Q

V.

Bereits an diesen wenigen Beispjele
rie nicht von der sprachlichen Da
Aufzeichnungen zu trennen isffun

x utlich, dass Adwthesische Theo-
und der spezifischen Materialitat der
ie sehr die Lektlre von der Edition der
Uberlieferungstrager abhan durch die vorgestellte Textkritische Edition
aufgeworfenen Fragen n %,Textualitét-, der Abgeschlossenheit, dem ,Gan-
zen des Textese, de & der Aufzeichnungen sowie nach deren ,Astheti-
zitate fordert und

@ nicht nur eine Diskussion Uber die etablierten Zugéange
ergangenen vierzig Jahre, sondern auch und konkret eine
Re-Lektiire von Adorrnos unabgeschlossenem Spatwerk: Dass esAsthdgy

schen ThemrEnichts [mehr] zu interpretieren gabe, dald sie einfach da ware[ ]«
(AT ), wiirde dem Anspruch und dem Gehalt der dort entworfenen Uberle-
gungen nicht gerecht. Die Verunsicherung ... oder, um es starker zu sagen: die
,Provokatione, die die Textkritische Edition mit Blick auf die Prasentation der
Aufzeichnungen insbesondere fir philosophische Textausgaben bedeutet, ist eine
des Gegenstandes und dies in doppelter Hinsicht: eine Provokation, die die
Asthetische Theorie theofetistHiert undin ihrer materiellen Realisierung zum
Ausdruckringt.

In welcher Beziehung die Textkritische Edition zur bestehenden Ausgabe von
Gretel Adorno und Rolf Tiedemann stehen wird, in welcher Weise die textnahe
Lektiire der Typoskripte déksthetischen Theaich einen anderen Blick auf den
konstituierten Lesetext zu erdffnen vermag und wie sehr daran letztlich auch die
Aktualitat und das ,Lebendig-Werdene von Adornos Denken sichtbar werden
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wird ... diese Fragen werden erst in der Zukunft zu beantworten sein. Dies
Zukunft der Asthetischen Themsti€Enoch offens (Ts ) und wird sich daran
bemessen, wie sehr man bereit ist, das (EStaunen Uber jenes Anderes zu bewal
das permanent in der Gefahr steht, mit einem (Ekategorialen Netz Ubersponnel
zu sein und sich Emit steigender Vertrautheit ums Fremdes zu betriigen XAT

Abstract

Theodor W. AdornossAesthetic Theasystill one of the most influential works on aes-
thetics in the ™ century. But at present, there is only one student edition, edited by
Gretel Adorno and Rolf Tiedemann and published by Suhrkamp in. This posthu-
mous edition aimed to offer a clean and consistent text. With respect to the surviving
typescripts of théesthetic Thedhat represent Adornoss last period of work before he

died in , we propose a model for a critical edition thetic Thedhgat reflects
the complex textuality of the typescripts and prese m as facsimiles and diplomat

transcriptions. In this way, the critical edition un revisions and interventions by
Adorno during the writing process as well a eI ions, amendments and supplemer
which also expose the aesthetic mode of inking. Furthermore the article show

that such an edition forces a sphilologi |ng oAdsthetic Thedhat breaks with
the kinds of interpretations that ro ure what is eliterallys written.

&0



