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Prolegomena zu einer Textkritischen Edition der Asthetischen Theorie
Adornos

Adornos Asthetische Theorie' zihlt zweifellos zu den wirkmichtigsten Schriften zur
Asthetik des 20. Jahrhunderts. Gleichwohl liegt sie bis heute nur in einer Text-
edition vor, die sich selbst als Leseausgabe versteht und als solche zwangsliufig
gingige editionsphilologische Standards textkritischer Editionen unterliuft. Im
Unterschied zu anderen Lesecausgaben gab es jedoch in diesem Fall keinen ge-
druckten Text, der als Vorlage dienen konnte, sondern nur einen riesigen Fundus
an Typoskripten, aus dem posthum ein lesbarer Text von den Editoren erarbeitet
wurde. Diese herkulische Aufgabe hatten Rolf Tiedemann und Gretel Adorno
mit solcher Bravour erledigt, dass die meisten Interpreten des Textes ihn nicht
anders behandelten als die anderen Schriften aus der Feder Adornos.” Die Suhr-
kamp-Ausgabe der Asthetischen Theorie ist daher zweifellos als groBer Erfolg zu
werten, diese Edition hat in ganz unterschiedliche Diskursbereiche hinein eine
enorme Wirkung entfaltet und wichtige Debatten erst ermoglicht. Wir wollen
mit den nachfolgenden Uberlegungen die Verdienste der ilteren Edition keines-
wegs schmilern, sondern neue Perspektiven auf Adornos Text erdftnen, die durch
die bisherige Textausgabe verstellt sind. So hat unter anderem die bestehende
Edition durch eine linearisierte Textdarbietung die eigentliche Materialitit der
Texttriger verdeckt, was fiir die Rezeption relevant wird, da damit zugleich das
interne Referenzsystem der Typoskripte zur Asthetischen Theorie verindert und
partiell auBer Kraft gesetzt wurde. Die Leseausgabe gibt so den Interpreten die
Lizenz, den Text als ,Steinbruch® zu verstehen, aus dem jeweils passende Stiicke

' Die Asthetische Theorie Adornos wird im Folgenden im Lauftext in runder Klammer durch die Sigle
AT sowie nach den Seitenangaben des 7. Bandes der Suhrkamp-Ausgabe der Gesammelten Schriften
(hrsg. von Rolf Tiedemann unter Mitwirkung von Gretel Adorno, Susan Buck-Morss und Klaus
Schultz. Frankfurt/Main 2003) ausgewiesen. Die im Frankfurter ,Theodor W. Adorno-Archiv*
einsehbaren Handschriften und Typoskripte werden nach der dortigen Zihlung dem Schema ,Ts
und Typoskriptnummer® folgend zitiert, z.B.: Ts 18075. — Wir mochten an dieser Stelle dem
Frankfurter ,Theodor W. Adorno Archiv’ und dem ,Walter Benjamin Archiv® der Akademie der
Kiinste Berlin sowie der ,Hamburger Stiftung zur Férderung fiir Wissenschaft und Kultur* fiir die
freundlich-sachliche Zusammenarbeit sowie die Erlaubnis, ausgewihlte Handschriften Adornos in
diesem Artikel abzudrucken, danken.

* Selbst Studien, die sich explizit Adornos Schreibweisen in der Asthetischen Theorie widmen, reflek-
tieren nicht, dass diese Resultat editorischer Entscheidungen sind. Siehe z.B. Antje Giffhorn: In
der Zwischenzone. Theodor W. Adornos Schreibweise in der ,,Asthetischen Theorie®. Wiirzburg
1999.

editio 27, 2013 DOI 10.1515/editio-2013-011



174 Martin Endres, Axel Pichler, Claus Zittel

zur Affirmation oder Kritik herausgelost werden koénnen. Es verwundert daher
kaum, dass auf der Grundlage eines derartigen Textverstindnisses zahlreiche bis-
herige Interpretationen der Asthetischen Theorie zumeist jene Deutungsmoglichkeit
marginalisieren, nach welcher Adornos Aufzeichnungen zur isthetischen Theorie

“3 sind, son-

nicht nur eine ,,Untersuchung tiber die Moglichkeit solcher Theorie
dern zugleich den Versuch einer ,isthetischen® Theoriebildung darstellen, die di-
rekt auf ihre eigenen Darstellungsprinzipien reflektiert.* Erst auf Grundlage des
tiberlieferten Materialbestandes lisst sich philologisch und philosophisch adidquat
tiberpriifen, ob fiir die Darstellungstorm dieser Theorie gilt, was Adorno Kunst-
werken bescheinigt: ,,Der geistige Gehalt schwebt nicht jenseits der Faktur, son-
dern die Kunstwerke transzendieren ihr Tatsachliches durch ihre Faktur, durch die

Konsequenz ihrer Durchbildung® (AT 195).

Das hier vorgestellte Editionsprojekt versucht diesem Sachverhalt gerecht zu wer-
den, indem es erstmals den tradierten Textbestand von Adornos ,fragmentum
magnum® in einer textkritischen Neuedition der Offentlichkeit zuginglich ma-
chen wird. Die editionsphilologischen Kriterien dieser Neuedition, deren erster
Band sich auf die Publikation eines ausgewihlten Abschnitts der Asthetischen Theo-
rie beschrinken wird, werden wir im Folgenden offenlegen. Grundannahme die-
ses Projektes ist, dass der ,,materielle Text niemals unabhingig von seiner physi-
schen Erscheinung wahrgenommen werden kann und dass seine jeweilige
physische Erscheinungsform wesentlich die kognitive Leistung, die bei der Lek-
tiire erbracht werden muss, steuert™.’ Dementsprechend wird dieser Aufsatz in
einem ersten Schritt qua Konfrontation der Entstehungsgeschichte der Asthetischen
Theorie mit der bisherigen Edition einen ersten Einblick in den Materialstand und
die Genese des Textes liefern, um dann ausgehend davon die Editionskriterien der
projektierten Neuausgabe zu entwickeln und die interpretatorischen Konsequen-
zen der daraus resultierenden Edition anhand von paradigmatischen Lektiiren vor-
zufithren.

Wie bereits eingangs erwihnt, liegt die bislang einzige Textausgabe von Ador-
nos Asthetischer Theorie mit der von Gretel Adorno und Rolf Tiedemann besorg-

3 Ruth Sonderegger: Asthetische Theorie. In: Adorno-Handbuch. Leben — Werk — Wirkung. Hrsg,
von Richard Klein, Johann Kreuzer und Stefan Miiller-Doohm. Stuttgart 2011, S. 414.

*Siehe dazu insbesondere Riidiger Bubner: Kann Theorie 4sthetisch werden? Zum Hauptmotiv der
Philosophie Adornos. In: Materialien zur isthetischen Theorie Th.W. Adornos. Konstruktion der
Moderne. Hrsg. von Burkhardt Lindner und W. Martin Liidke. Frankfurt/Main 1980, S. 108—137.

* Wolfgang Neuber, Karl A.E. Enenkel: Einleitung. In: Cognition and the Book. Typologies of
Formal Organisation of Knowledge in the Printed Book of the Early Modern Period. Hrsg. von
dens. Leiden, Boston 2005, S. 1.
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ten Leseausgabe von 1970 im Suhrkamp Verlag vor. In einem dem Text beige-
stellten editorischen Nachwort geben die beiden Herausgeber einen kurzen
Uberblick iiber die der Ausgabe zugrunde gelegten Handschriften und Typo-
skripte und begriinden ihr editorisches Vorgehen, das den letzten Arbeitszeugnis-
sen und Aufzeichnungen Adornos gerecht werden mochte (vgl. AT $35—544).

Die Schwierigkeit einer solchen Aufgabe manifestiert sich nicht zuletzt im
iiberlieferten Textbestand von beinahe 2900 Handschriften und Typoskripten so-
wie in der iiber diese nachvollziehbaren, von Adorno selbst nicht abgeschlossenen
Textgenese. Diese sei hier nun kurz vorgestellt: Bereits 1931/32 erstellt Adorno
Aufzeichnungen zur Asthetik-Vorlesung von 1931/32,° es folgen spiter mehrere
Asthetik-Vorlesungen, die den Grundstock bilden fiir die 1961 von Adorno dik-
tierte erste Version des von ihm lange geplanten Buches, dessen Transkription, die
152 Typoskriptseiten umfassende sogenannte ,Paragraphen-Asthetik®, iiberliefert
ist (Ts 20364—20515; s. Abb. 1). Nach einer durch die Arbeit an der Negativen
Dialektik und anderen Projekten bedingten Arbeitspause wurde von ihm vom
25. Oktober 1966 bis zum 24. Januar 1968 ein zweites Diktat erstellt, dessen hand-
schriftliche Fassung zwar nicht iiberliefert ist, dafiir jedoch das redigierte Typo-
skript. Dieses nach seiner Einteilung in Kapitel als ,Kapitel-Asthetik® bezeichnete
Konvolut umfasst inklusive der Einfiigungen sowie der ,Friihen Einleitung'
765 Typoskriptseiten (,Frithe Einleitung’: Ts 19578—19638 [= 61 S.], ,Einfiigun-
gen zur frithen Einleitung: Ts19639—19692 [= 54 S.], ,Kapitel-Asthetik:
Ts 19712—20282 [= 571 S.], ,Einfiigungen zur Kapitel-Asthetik‘: Ts 20283—20361
[= 79 S.]).” Es handelt sich bei ihm um die letzte von Adorno selbst fertiggestellte
Textfassung. In ihr traten an die Stelle von Paragraphen sieben in ihrem Umfang
stark variierende Kapitel, von denen fiinf einen Titel tragen. Von diesen wurden
zwei — nimlich diejenigen der Kapitel I ,,Situation* und IT ,,Begriff des Astheti-
schen® — erst nachtriglich per Hand in die Typoskripte eingefiigt, wihrend die
anderen drei — diejenigen der Kapitel IIT ,Verhiltnis zu den traditionellen Kate-
gorien®, V ,,Gesellschaft* und ,,VII (Metaphysik)“ — im Zuge der Transkription
des Diktats abgetippt wurden (s. Abb. 2, Ts 19954).°

¢ Theodor W. Adorno: Aufzeichnungen zur Asthetik. In: Frankfurter Adorno Blitter 1. Hrsg. vom
Theodor W. Adorno Archiv. Frankfurt/Main 1993; s. auch Theodor W. Adorno: Asthetik
(1958/59). Hrsg. von Eberhard Ortland. Frankfurt/Main 2009.

7 Der eigentliche Lauftext der ,Frithen Einleitung® wird zusitzlich noch flankiert von 21 weiteren
Typoskriptseiten, die sechs Seiten von Separatabschriften (Ts 19693—19696 und Ts 20362f.), eine
ausgeschiedene Seite aus dem Lauftext (Ts 19697), sechs Seiten von sogenannten Desideraten
(Ts 19698—19703) sowie ein achtseitiges ,Verzeichnis der Headings zur Frithen Einleitung’
(Ts 19704—19711) umfassen.

¥ Die einzelnen Kapitel des eigentlichen Lauftextes der ,Kapitel-Asthetik* besitzen folgenden Seiten-
umfang: Kapitel I (Ts 19712—19784): 73 S., Kapitel II (Ts 19785—19953): 169 S., Kapitel I1I
(Ts 19954—20105): 152 S., Kapitel IV (Ts 20106—20158): 53 S., Kapitel V (Ts 20159—20222): 64 S.,
Kapitel VI (Ts 20223-20265): 43 S., Kapitel VII (Ts 20266—20282): 17 S.
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Abb. 1: Theodor W. Adorno Archiv, Ts 20364, verkleinert.

Nach Abschluss dieser Textfassung im September 1968 machte sich Adorno an
eine weitere Redaktion. In einem seiner letzten Briefe schreibt er von einer
,verzweifelten Anstrengung®, die fiir die Erstellung einer endgiltigen Druckfas-
sung aus den vorliegenden Entwiirfen notig sei, die ,,wesentlich® in der ,,Orga-
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Ts19954
III

Verhiiltnis zu den traditionellen Itatsgori.a‘n

Wie Konstruktion ein Moment aller traditionellen ¥unat von Rang ist,

heute aber in Reflexion ihrer selbst, anstelle der vorgegebenen Formen

tritt - der Terminus dafir lautet "Auakomtruku.m"1-, durch ihre Eman=-

[ ———

1 Vgl. Theodor W. Adorno, Schinbergs Bliéserguintett, in: Pult und
Taktotdk, Wien 1928, S. 45 ff. A%

——————————— o

zipation zu einem Anderen wird, schlieflich, sich selbst neglorend, in
ein qualitativ Anderes ibermeht, sc ist es wohl um die traditicnell
Hsthetischen Kategorien inegesamt bestellt, Der Forderung, Ksthetik
habe konkrete kilnstlerizche Erfahrung ip eich einzubszichen, ohne ih=
ren dezidierten theoretischen Charakter aufzuweichen, ist wohl am be-
sten dadurch zu geniigen, daf man, modellartig, jener Bewegung an 80l-
chen Kategorien nachgeht und sie der kiinstlerischen Erfahrung konfron=
tiert. Diese wird dabei von der neuen Produktion her, nicht der Rezep-
tion zu fassen sein, im Sinn des Vorrangs isthetischer Objektivitiit vor
den Reaktionen auf kiinstlerische Phinomene. Yon der Produkticnsseite
her denken iet dabei moviel wie von den cbjektiven Desideraten her
denken, die die Produkte prdsentieren, keineswess won der Paychologie
der Produzierenden her oder fiberhaupt der Geneae,. Der Vorrang der Pro-
duktionssphiire in den Kunstwerken ist der ihres Wesens ala der Produkte
gesellschaftlicher Arbeit gerenilber der Kontinpenz ihrer subjektiven
Hervorbrinrung; von dieser haben sie nicht wemiger sich distranziert
ale von den Reflexen, die auf die Werke antworten mdgen. Die Bezie-
hung auf die traditionellen Kategorien aber ist gefordert, nicht darum
bloB, weil sie, vardndert, in den Produkten wiederkehren und durch die=
‘8o Wiederkehr den Schein eines Beginne vom Hullpunkt dementieren, der
nur auf dis Illusion der Natur-iichsigkelt kiinstlerischer Gebilde hin-
ausliofe., dondern allein uie Reflexion jener Kategorien erlaubt es,

die kinstlarische Erfahrung der Theorie einzubrinrmen als einem geisti-

Abb. 2: Theodor W. Adorno Archiv, Ts 19954, verkleinert.
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nisation® des vorhandenen Materials bestehen wiirde (AT 537). Diese letzte Re-
daktion, deren Resultate als vermeintliche ,Fassung letzter Hand® tiberliefert sind,
bestand vorwiegend in handschriftlichen Uberarbeitungen sowie der Einfiigung
von Strukturierungsverweisen auf und neben der Grundschicht der ,Kapitel-
Asthetik‘. Folgt man den Herausgebern der Suhrkamp-Ausgabe, hitte diese Re-
daktion ,,zahlreiche Umstellungen innerhalb des Textes, auch Kiirzungen ge-
bracht; ihm [diesem Arbeitsgang] war die Eingliederung jener Fragmente
vorbehalten, die jetzt als Paralipomena abgedruckt sind; die frithe Einleitung wire
durch eine neue ersetzt worden. SchlieBlich hitte Adorno an sprachlichen Details
noch manches zu verbessern gefunden (AT 537).

Adorno begann mit diesen Arbeiten im Oktober 1968. Um sich einen besseren
Uberblick iiber das bisher vorhandene Textmaterial zu verschaffen, fiigte er im
Zuge dieser Redaktion am Kopf der bestehenden Typoskripte sogenannte ‘Hea-
dings’ ein, in welchen er die Thematik der jeweiligen Seite in kurze thesenartige
Sitze fasste, und erstellte im November desselben Jahres zwei insgesamt 100 Ty-
poskriptseiten umfassende Listen derselben, von denen ein Auszug, nimlich der
Anfang der Liste der ‘Headings’ des III. Kapitels der ,Kapitel-Asthetik* als Abb. 3
wiedergegeben ist (Ts 19497).

Zur selben Zeit entstanden auch die sogenannten ,Regiebemerkungen’, bei
denen es sich um textkompositorische und poetologische Metareflexionen Ador-
nos handelt. Diese fiir ein Verstindnis des weiteren Uberarbeitungsprozesses zen-
tralen Reflexionen und Uberarbeitungsvorgaben sind sowohl als Handschrift als
auch in abgetippter Form {iberliefert. Letztere Variante, die von der handschrift-
lichen Version dadurch abweicht, dass sie nur die Anmerkungen von Adornos
Hand vollstindig verzeichnet, nicht jedoch diejenigen seiner Frau, umfasst
18 Typoskriptseiten (in drei Exemplaren: Ts 19419—19472). Deren hohe textkom-
positorische und zugleich philosophische Relevanz belegt zum Beispiel die fol-
gende Bemerkung: ,,EntschluB3, nicht in fortlaufendem Gedankengang sondern in
konzentrischer, quasi parataktischer Darstellung zu schreiben. Darliber einen zen-
tralen Absatz in die Einleitung. Konsequenz aus der ND ziehen!™ (Ts 19428,
s. Abb. 4). Auf die aus AuBerungen wie dieser zu ziehenden editorischen Kon-
sequenzen wird spiter noch ausfiihrlicher eingegangen werden.

Der {iberlieferte Textbestand der ,Fassung letzter Hand® umfasst mehr als 1600
Typoskriptseiten (exakt: 1678), deren Kernbestand 675 Typoskriptseiten bilden, zu
denen auch drei Kapitel der ,Kapitel-Asthetik‘ zihlen, die im Zuge des ersten
Uberarbeitungsganges auferhalb des Haupttextes verblieben waren und von
denen zwei — die Kapitel ,,Parolen” (Ts18358—18406) und ,,Situation‘
(Ts 18294—18357) — von Adorno noch im Mirz 1969 und ein weiteres, das Ka-
pitel ,,Metaphysik™ (Ts 18407—18424), bis zum 15. Mai 1969 umgearbeitet wur-
den.’ Im Zuge dieser Uberarbeitungen hat Adorno 67 Seiten, die Mehrheit von

 Von Teilen dieser temporir ausgegliederten Kapitel existieren auch posthume Separatabschriften in
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rrr 0 T Tsq9d9r
Alle dsthetischen Kategorien gehen in ein

Anderes iiber. Von d. Produktionsseite her denken
Begriindung d. Behandlung traditioneller

Kategorien 1
N8tigung d. Asthetik zum Allgemeinen Thg,
Reflexion v. Asthetik u. Kunst selber .
Beginn d. Theorie d. Kws, "Monade" Sing,
o
Wahrheitsgehelt d. Kunst = auBerkiinst= :f ™
lerische Wahrheit. D. Eingewanderte “ate,

behilt seinen eigenen Zug

Versuch ilber Wagner als ausgefiihrte Vermitt-
lung von inner- u. auferisthetisch. Bezie-
hung d, Teile aufs Ganze indirekt, "Umweg" -4

Zur- husfithrung d. Monadencharakters. Ab-
sorption d. Zufdlligen.

1 Grenze d. monado-
logischen Charakters B <

Fiir u, gegen immanente Analyse, Unaus- o
weichlichkeit u. Problematik d. Reduktion 6

Monade: d. Spezifische kein reines to‘,deti
Asthetik u. Begriff., Bewegung d. Begriffs

Medium d. Kunst an sich. Zur Dialektik d.

Individuation. Allgemeines substantiell nur

in seiner Verdnderung 1T

Veréinderung d. Allgemeinen., Kw erschipft
sich nicht im Begriff d. Artefakts &

Kw = Untergang d. Genese i, d. Sache.

Gute konkrete Anslyse d, Kantischen Bei-

spiels v. d. Nachtigall. Reale Momente

als materiale Trédger d. Kwe R 9

Ursprung nicht radikal T7%?%77 10

Kunst u. Kwe., Nur wenige u. nichts stets
d. besten geniigen deren Begriff. gegen
"Reinheit". Antinomie von'Rein u. Unreim 11

gegen "Ist das auch Kunst". Kunst sich

treu durch ihre Zersetzung. Modell:

"Sprachkunstwerk", Worin Kunst mehr ist

als ihre Werke. Gegen Identifikation v.

Kunst m. d. Schinen. Begriff d. Schinen

in sich dynamisch 12

dafi Gebilde erst zu Kwn werden kinnen.
Kwe sind Artefakte. Geschichtliches
Moment d. Werken Eonstitutiv, 13

Geschichtliche Substanz d. Werke u. d.

Erfahrenden. Verblendung, nur d, Ablie-

gende sei verstindlich. Dialektik v. Verstiénd-

lichkeit nach ihrer historischen Dimension

Approbiertes unversténdlich 14

Abb. 3: Theodor W. Adorno Archiv, Ts 19497, verkleinert.
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ihnen, nimlich s8, aus dem urspriinglich II. Kapitel der ,Kapitel—Asthetik‘, aus der
,Fassung letzter Hand‘ ausgegliedert (vgl. Ts 18533—18599).'° Der sich daraus er-
gebende Kernbestand wird erginzt von elf Konvoluten von ,Einfiigungen’, die
739 Typoskriptseiten umfassen. Ein Teil dieser zumeist in zahlreichen Varianten
vorliegenden ,Einfiigungen® wurde in der Suhrkamp-Ausgabe in die Paralipo-
mena aufgenommen. Zugleich ist aus dem einzigen Einfiigungskonvolut, das kei-
ne romische Ziffer trigt (vgl. Ts 18425—18532), der von den Herausgebern als
viertes Kapitel der Leseausgabe publizierte Abschnitt ,,Das Naturschone® (vgl.
AT 97-121) hervorgegangen.

Im editorischen Nachwort haben Gretel Adorno und Rolf Tiedemann sich auf
AuBerungen Adornos zur ,parataktischen Textorganisation‘ und zur ,konzentri-
schen-konstellativen Ordnung des Gesagten® berufen, wie sie sich unter anderem
in den ,Regiebemerkungen‘ finden, sowie auf philosophische Uberlegungen
Adornos, die der Kritik ,,des in sich Geschlossenen, abschluBhaft Systematischen®
(AT 537) gelten. Ohne die beeindruckende editorische Leistung der beiden Her-
ausgeber per se in Zweifel zu ziehen — immerhin ist es ihnen in nur einem Jahr
gelungen, aus dem umfangreichen und in seiner Genese nur schwer tiberblick-
baren tberlieferten Textmaterial einen die Forschung bis heute bestimmenden
Lesetext zu konstituieren —, stellt sich an diesem Punkt jedoch die Frage, inwie-
weit die editorische Maxime, den Text ,,s50 getreu wie moglich [zu] verdftentli-
chen“ (AT 537), in der Darstellung der vorliegenden Edition realisiert wurde.
Denn auch wenn die Herausgeber an ihre Edition ,keine Anspriiche einer kri-
tisch-historischen® Ausgabe stellen, so beanspruchen sie doch, dass die erstellte
Version ,,den vollstindigen Text der letzten Fassung® (AT s42) enthalte. Ange-
sichts der Uberlieferungstriger ist hier jedoch Skepsis anzumelden. Zunichst re-
lativieren Gretel Adorno und Rolf Tiedemann ihre Aussage selbst, wenn sie ihr
mitunter selektives Vorgehen beziiglich der Texttriger rechtfertigen. So seien
,»Passagen der Diktatversion [fortgelassen worden], die in den zweiten Arbeitsgang
nicht einbezogen wurden; auch wo Adorno sie nicht ausdriicklich gestrichen hat,
miissen sie als von ihm verworfen gelten® (AT 537). Hingegen habe man Ab-
schnitte im Anhang abgedruckt, deren ,,sachliches Gewicht™ es verbote, ,,sie aus-
zuscheiden® (AT 537). Auch an anderer Stelle sind es die beiliufig eingestreuten
Formulierungen, die an der ,Texttreue‘ gegeniiber dem Uberlieferten zweifeln
lassen: So habe man ,,zuriickhaltend korrigiert”, ,von Konjekturen maglichst
ab[ge]sehen® oder nur in den Fillen konjiziert, ,,in denen es Mifverstindnisse des

jeweils doppelter Ausfithrung. Es handelt sich dabei um die Typoskripte Ts 20516—20589 (zweimal
37 S.; fortlaufende Abschrift aus ,,Situation®), Ts 20§90—20639 (zweimal 25 S.; fortlaufende Ab-
schrift aus ,,Parolen®) und Ts 20640—20671 (zweimal 16 S.; fortlaufender Text aus ,,Metaphysik®).

° Es handelt sich dabei um die Seiten 41—63, 70, 73—78, 82—87, 90—100, 109—118, 126 und 127
sowie 160 des urspriinglich II. Kapitels der ,Kapitel-Asthetik‘. Bei den restlichen neun Seiten dieses
Konvolutes handelt es sich um sieben aus dem III. Kapitel der ,Kapitel-Asthetik* sowie zwei wohl
urspriinglich als Einfligung gedachte Einzelblitter.
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- 10 - Regiebemerkungen Ts19428

ad Subjektivitit: es wird b ders darauf , die subjektive

i Intention (die kritisiert wird) von der objektiven Vermittlung durchs
!. Subjekt abzuheben. Diese ist nicht was das Subjekt sich dabei denkt.

Definition von Sachgehalt: der konstitutive Charakter des ihr Anderen
fiir dfe Kunst. i ‘3.)

. ocP
Da vieles aus Einzelnotfen fiigt ist, b t das Problem

der Gedankenfolge: 1) wie weit sie zwingend ist, 2) ob Folgerungen
zutreffen.

Vorsicht mit der Koppldng mehrerer attributiver Bestimmngen. Wenn irgend

mézlich nur eine stehen lassen.

Entschlu8, nicht in fortlaufendem Gedankengang sondern in konzentrischer,
quasl parataktischer Darstellung zu schreliben. Darilber einen zentralen
Absatz in die Einleitung, Konsequenz aus der ND ziehenl

Die berihmte Thematik "Kunst im technischen Zeitalter" muB im Situations-

kapitel, wo immer es auch stehe, abgehandelt werden.

Zu dem Thema "Kunst im technischen Zeitalter” (wohl zu "Situation").

Es gibt kein solches Zeitalter, Dessen Begriff undialektisch; uns in
seiner Dialektik hat Kunst iiren Ort, - Kunst ist mimetisches Verhalten,
das zu seiner Objektivation iiber die fortgeschrittenste Rationalitiit - als

Beherrschung von Material und Verfahrungsweisen - verfligt. Es antwortet

Abb. 4: Theodor W. Adorno Archiv, Ts 19428, verkleinert.

Sinns auszuschlieBen galt* (AT s43; Hervorhebung von den Verf.). Am stirksten
wirken sich die editorischen Eingriffe jedoch auf die Ordnung der Uberliefe-
rungstriager aus. Angaben, an welcher Stelle eine Passage oder ein Abschnitt in die
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Grundschicht der Aufzeichnungen einzufiigen sei, wurden zwar von Adorno in
Form von Randnotizen vorgenommen. Die Herausgeber rechtfertigen die Or-
ganisation ihrer Textfassung sowie die Platzierung von auf Einzelblittern notierten
Erginzungen und Erweiterungen jedoch zusitzlich durch den ,,Gang des Ge-
dankens®, der mitunter ,,zwingend* die von ihnen gewihlte Abfolge der Kapitel
nahelege (AT 543). Dort, wo sich diese allein auf Interpretation begriindete Logik
nicht einstellt und sich eine ,,Integration dieser Fragmente in den Haupttext als
undurchfiihrbar” erwies, wurden diese als ,,Paralipomena® im Anhang abgedruckt.

Welche Folgen dieses Prozedere zeitigt, sei hier an einem kurzen Beispiel ver-
anschaulicht. Es handelt sich dabei um die Typoskriptseiten Ts 18085 und
Ts 18086, mit denen urspriinglich das III. Kapitel der ,Kapitel-Asthetik® erffnet
wurde (s. Abb. s und 6). Der Textbestand wurde von den Herausgebern der
Suhrkamp-Ausgabe getrennt, und so findet sich ein Teil, nimlich die zweite
Hilfte von Ts 18086, als Absatz im Haupttext (AT 268) in der Mitte der siebenten
Seite der publizierten Fassung des Abschnitts ,Zur Theorie des Kunstwerks®, der
andere Teil als ein Paralipomenon im Anhang (AT 392f.). Die im Typoskript
nachvollziehbare Verschrinkung der auseinandergerissenen Elemente ist, wie ein
Blick auf deren Inhalt zeigt, nicht nur von topographischer Natur, sondern auch
von hoher interpretatorischer Relevanz: Die Lesart der ersten Textfassung — d.h.
der Fassung des noch nicht iiberarbeiteten Diktats der sogenannten ,Kapitel-
Asthetik* — des Anfangs von Ts 18085 lautet (s. Abb. s):

Wie Konstruktion ein Moment aller traditionellen Kunst von Rang ist, heute aber in
Reflexion ihrer selbst, anstelle der vorgegebenen Formen tritt — der Terminus dafiir

' —, durch ihre Emanzipation zu einem Anderen wird, schlie3-

lautet ,,Auskonstruktion
lich, sich selbst negierend, in ein qualitativ anderes tbergeht, so ist es wohl um die
traditionell isthetischen Kategorien insgesamt bestellt. Der Forderung, Asthetik habe
konkrete kiinstlerische Erfahrung in sich einzubeziehen, ohne ihren dezidierten theo-
retischen Charakter aufzuweichen, ist wohl am besten dadurch zu geniigen, dal} man
modellartig jener Bewegung an solchen Kategorien nachgeht und sie der kiinstlerischen

Erfahrung konfrontiert. (Ts 18085)

Dieser vermeintliche Exkurs findet sich in der von den Herausgebern der Suhr-
kamp-Ausgabe erstellten Anordnung der Typoskripte der ,Fassung letzter Hand'
des Abschnitts ,Zur Theorie des Kunstwerks’ zwischen dem Ende der Seite 266
der Suhrkamp-Ausgabe (= Ts 18084) und dem Anfang des zweiten Absatzes der
Seite 268 (= Ts 18086, Z. 26ft.), von welcher er auch im Typoskript eindeutig
abgesetzt wird. Die materiale Grundlage der von den Herausgebern anstelle des als
viertes Paralipomenon abgedruckten ,Exkurses® bilden hingegen die Typoskripte
Ts 18092 und Ts 18093, bei denen es sich um die iiberarbeitete Fassung der Sei-
ten 7 und 8 der ,Kapitel-Asthetik* handelt. Auf deren erster Seite (Ts 18092) fin-
det sich folgende mit Bleistift eingefligte Randbemerkung Adornos: ,,Mul} das
nicht an den Anfang des Abschnitts tiber Kunstwerk?*, und dann darunter mit
Kugelschreiber in fremder Hand: ,Ja*.
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Scheint also bereits diese Umstellung nicht nur dem eigentlichen Materialstand
der Uberlieferungstriger zu widersprechen, sondern deren konkrete Einordnung
in den Lesetext der Suhrkamp-Ausgabe eine im Typoskript noch durchweg of-
fene kompositorische Metareflexion des Autors zu vereindeutigen, zeitigt auch
die Verschiebung des urspriinglich an dieser Stelle stehenden ,Exkurses’ nicht
unerhebliche Konsequenzen. Die tiberarbeitete Fassung, die, wie bereits erwihnt,
als das vierte Paralipomenon — d.h. tiber 100 Druckseiten spiter — in die Suhr-
kamp-Ausgabe aufgenommen wurde, lautet:

Der Forderung, Asthetik sei Reflexion kiinstlerischer Erfahrung, ohne daB diese ihren
dezidiert theoretischen Charakter aufweichen diirfe, ist methodisch am besten zu ge-
niigen, indem modellartig in die traditionellen Kategorien eine Bewegung des Begritfs
hineingetragen wird, die sie der kiinstlerischen Erfahrung konfrontiert. (AT 392)

Diese ,finale‘, von den Herausgebern teilweise emendierte Fassung unterscheidet
sich von der ersten Diktatfassung nicht nur durch ihre sprachliche Verdichtung,
die sich insbesondere in der Streichung eines ganzen Satzes manifestiert, sondern
steht zusammen mit ihrer Vorstufe auch in einem direkten Verhiltnis zu dem im
Typoskript unmittelbar nach ihr einsetzenden zweiten Absatz der Seite 268 der
Suhrkamp-Ausgabe.'" Dieser eroffnet mit dem Satz: ,,Das Resultat des Prozesses
sowohl wie er selbst im Stillstand ist das Kunstwerk” (AT 268). Was also im
Lauftext der publizierten Fassung wie eine apodiktisch vorgetragene These er-
scheint, offenbart sich im Rahmen einer textgenetischen Lektiire als das Resultat
von Uberlegungen, deren Entwicklung im vermeintlichen Paralipomenon offen-
gelegt wird. Jenseits dieser Verschleierung der urspriinglichen Textbewegung
durch die editorische Trennung der in der fritheren Textfassung zusammenge-
horenden Textsegmente ist die in der Suhrkamp-Ausgabe erfolgte Separierung
jedoch zusitzlich problematisch: Adorno selbst weist sie zwar in einer Randbe-
merkung an, legt allerdings fiir das von den Herausgebern der Suhrkamp-Ausgabe
als Paralipomenon abgedruckte Textsegment eine diametral entgegengesetzte Po-
sition nahe: ,,Frl. O. bis zum neuen Absatz zur Einleitung geben; das Folgende
mul3 wohl der Anfang von ,Kunstwerk werden® (Ts 18086, s. Abb. 6)."
Insbesondere an editorischen Entscheidungen wie den dargelegten lassen sich
sowohl die editorischen Grundiiberlegungen als auch deren Schwichen ablesen.
Ziel der von Gretel Adorno und Rolf Tiedemann besorgten Edition war die
Erstellung eines buchformigen Lesetextes, der eine moglichst ,storungsfreie’ li-

" Anzumerken ist hier, dass der eigentliche ,Text*-Bestand der Typoskripte Ts 18085 und 18086 sich
nicht auf die hier wiedergegebenen Anfangssitze beschrinkt, sondern dem vollstaindigen Lauftext
des vierten Paralipomenons der Suhrkamp-Ausgabe entspricht. Dieses, das sind AT 392,
Z.29—-AT 393, Z. 20, entspricht konkret der iiberarbeiteten Fassung von Ts 18085, Z. 14—47 und
"10~"39 sowie Ts 18086, Z. 9—26 und Z. 1-"14.

" Wie folgenreich dieser Eingriff ist, lasst sich anhand eines der Streichung zum Opfer gefallenen
Hinweises aus der Typoskriptfassung aufzeigen; s. dazu S. 190.
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neare Textdarbietung realisiert. Eine solche Darstellung des Uberlieferten hat zum
einen das Problem, dass sie keine Einsicht in den Arbeitsprozess von Adorno
gewihrt, der auch fiir ihn selbst nicht abgeschlossen war und erst auf die Erstel-
lung einer autorisierten ,Druckfassung’ hinfiihren sollte. Damit verbunden ist of-
fenbar die Vorstellung eines in den Handschriften und Typoskripten enthaltenen
,Idealtextes‘, den es aus dem vorhandenen Material herauszudestillieren gilt. Ein
solcher Idealtext ist jedoch angesichts der hohen Komplexitit des Uberlieferten
ein editorisches Konstrukt, dem sich die Materialitit der Aufzeichnungen wider-
setzt. Zum anderen werden Argumentationszusammenhinge sowie intra- und
intertextuelle Verweisungen, die in den Typoskripten an den jeweiligen Stellen
noch erkennbar waren, nach MalBgabe einer standpunktgebundenen Interpreta-
tion eines Einzelnen aufgenommen oder getilgt. Kontexte fallen weg, Gedanken
werden unverstindlich, da sie aus thren Zusammenhingen gerissen werden. Dies
manifestiert sich nicht zuletzt in der Umstellung einzelner Seiten der ,Kapitel-
Asthetik® in der der ,Fassung letzter Hand* folgenden Suhrkamp-Ausgabe, die im
Folgenden anhand einer Graphik veranschaulicht werden soll (Abb. 7).

Kurzum: Eine adiquate Darstellung des iiberlieferten Textbestandes der As-
thetischen Theorie, die der komplexen Genese des unvollendeten Textes gerecht
wird und dabei zugleich versucht, stark interpretative Eingriffe vonseiten der
Herausgeber zu vermeiden, ist nur in einer topographisch standgenauen diplo-
matischen Umschrift zu erreichen. Eine solche hat bei der letzten vom Autor
bearbeitete ,Fassung’ anzusetzen und diese ohne sinnstiftende Eingriffe in ihrer
konkreten Form und Materialitit wiederzugeben.

Fiir unsere textkritische Edition bedeutet das, dass sie als Textgrundlage auf die
Typoskripte der ,Fassung letzter Hand® zurtickgreifen und diese in ihrer letzten,
vom Autor selbst verantworteten Reihenfolge prisentieren wird. Bei dieser Rei-
henfolge handelt es sich jedoch nicht um die erst von den Herausgebern der
Suhrkamp-Ausgabe konstituierte Chronologie, sondern um die Blattordnung der
JKapitel-Asthetik‘. Durch deren Reproduktion in der iiberarbeiteten ,Fassung
letzter Hand® inklusive aller in ihrem Ort eindeutig definierten Einfiigungen wird
von Anfang an der Eindruck vermieden, dass man es im Falle von Adornos
Asthetischer Theorie mit einem abgeschlossenen Text zu tun hat. Zugleich wird so
dem Leser die Mdglichkeit geboten, potentielle Druckfassungen des Textes an-
hand der auf den Typoskripten sowie in den eigentlichen ,Regiebemerkungen’
gelieferten Metakommentare zur Textkomposition zu konstruieren. Dass diese
nicht immer eindeutig sind, lisst sich anhand der Typoskriptseite Ts 18086 zeigen.
Am linken Blattrand findet sich hier folgender Bleistifteintrag von Adorno, adres-
siert an Gretel Adorno: ,,Noch offen wie das Folgende zum Teil tiber die Monade
angewendet werden soll, Tracho!* (s. Abb. 6).

Nicht zuletzt aufgrund derartiger AuBerungen liuft jede Konstitution eines
finalen Lesetextes aus dem uberlieferten Material Gefahr, zu einem willktirlichen
interpretativen Akt ihres Konstituenten zu werden. Ein solches Vorgehen soll
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Typoskript SV-Ausgabe
001-015 090-091
016-040 111-117
041-042 \ / 041-042
043-053 095-105
054-057 " 106-110

*058 \‘\ 072-081
. [P
058a-071 A 1'/’ 054-057
W

072-081 ,,-A‘»‘ 082-089

082-089 "/

,‘\\ 092-094
090-091 //, ‘ 120-129

ey
092-094 _ \ 016-040

095-105 043-053
106-110 001-015
111-117 058a-071
118-119 131a-152
120-129 118-119
130-131 130-131

Abb. 7: Vergleich der Blattordnung: Typoskripte letzter Hand vs. Suhr-
kamp-Ausgabe.

durch die Orientierung unserer Neuedition an der Textchronologie der ,Kapitel-
Asthetik‘ vermieden werden. Da sich das iiberlieferte Material der ,Fassung letzter
Hand* jedoch nicht nur auf die Uberarbeitung der ,Kapitel-Asthetik® beschrinkt,
sondern noch zusitzliches Textmaterial liefert, das — wie im Zuge der sporadi-
schen Rekonstruktion der Genese der Asthetischen Theorie bereits gezeigt wurde —
in seinem Umfang weit tiber das tberarbeitete Material hinausgeht, ist es not-
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wendig, auch dieses Material in der gleichen Form wie den Kernbestand der
,Fassung letzter Hand‘ zu publizieren: simtliche nicht in die Suhrkamp-Ausgabe
eingegangenen Einfiigungen sowie alle ‘Headings’ und ,Regiebemerkungen’, d.h.
insgesamt an die 1600 Typoskriptseiten. Konkret wird die Textkritische Neuedi-
tion mit der ,Fassung letzter Hand‘ des III. Kapitels der ,Kapitel-Asthetik* einset-
zen, das von Adorno mehrfach als ,,Hauptteil” (Ts 19426) des Buches bezeichnet
worden ist.

IL.

Wir méchten nun im Folgenden einen ersten Einblick in die konkrete Umset-
zung unseres Projekts geben und unsere editorischen Grundiiberlegungen skizzie-
ren. Wie anhand der Beschreibung der erhaltenen Uberlieferungstriger ersichtlich
wurde, widerstrebt deren Materialitit dem Versuch, einen linearen Lesetext zu
konstituieren. Die Typoskripte der Asthetischen Theorie weisen durchgehend meh-
rere Aufzeichnungs- bzw. Uberarbeitungsschichten auf, die sich wechselseitig
durchdringen, in komplexer Weise aufeinander Bezug nehmen, die Intertexte
ausbilden, einander kommentieren, tiberlagern etc. Die Erstellung einer Textfas-
sung, die diese Komplexitit in eine Leseausgabe tiberfiihrt, liuft permanent Ge-
fahr, den Aufzeichnungen editorische Gewalt anzutun, ihren Sinnzusammenhang
auf ein pragmatisch fassbares Minimum zu reduzieren und zugunsten einer mo-
nosemantischen Deutung zu opfern. Diese Gefahr lisst sich nur dann weitgehend
bannen, wenn man sich in der Edition an der spezifischen Materialitit der Uber-
lieferungstriger orientiert und diese als Grundlage und einzigen Gegenstand der
Edition versteht.

,Texttreue‘ bzw. ,Materialtreue’ ist dabei — und hier mochten wir die Text-
kritische Edition in die Tradition vergleichbarer Editionen wie etwa der Histo-
risch-Kritischen Franz-Katka-Ausgabe, der Kritischen Robert-Walser-Ausgabe
oder der Edition der spiten Aufzeichnungen Friedrich Nietzsches im Rahmen der
Kritischen Gesamtausgabe stellen — eng verbunden mit dem Bewusstsein fiir den
unvermeidlichen interpretatorischen Zugriff und der Forderung an den Editor, die-
sen in der ,Umsetzung’ des Textes zu reflektieren und offenzulegen. Diesen
Aspekt gilt es hier eigens zu betonen, da selbstverstandlich auch die Entscheidung,
Adornos Aufzeichnungen in Form hochauflésender Farbfaksimiles und gegen-
tibergestellter diplomatischer Transkriptionen zu edieren, das Ergebnis eines infer-
pretativen Umgangs mit den Uberlieferungstragern darstellt.

Diese Reflexion auf die Rolle der Interpretation fiir die Edition ist entscheidend,
da sie grundsitzliche Fragen der Darstellung betriftt. Wie die Herausgeber der
spiaten Aufzeichnungen Nietzsches folgt die Textkritische Edition der Einsicht,
dass die ,,Wiedergabe von Handschrift im typographischen Satz [...] auch bei
einer noch so differenzierten Druckgestaltung nicht als Abbildung (,mimesis®),
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Abb. 8: Transkription von Ts 18085, verkleinert.
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ADbb. 9: Transkription von Ts 18086, verkleinert.
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sondern eher als Resultat einer Ubersetzung (,interpretatio’) von einem poly-
morphen in ein stereotypes Schreibsystem zu verstehen*'? ist. Jede Lektiire und
jede Deutung auf Basis dieser Transkription ist daher immer schon die ,Inter-
pretation einer Interpretation’, deren Giiltigkeit sich an der singuliren Materialitit
des Originals erweisen muss. Entsprechend wichtig ist, nicht nur eine Umschrift
der Typoskripte anzubieten, sondern diese fototechnischen Reproduktionen der
erhaltenen Blitter gegeniiberzustellen. Die Transkriptionen sind somit lediglich
prazise Lektiire- und Entzifferungshilfen der Originale — diese Originale sind und
bleiben der Gegenstand jeder Deutung der Asthetischen Theorie.

Die erhaltenen Typoskripte sowie unser editorisches Konzept sollen an den
Seiten Ts 18085 und Ts 18086 nun konkret und detaillierter vorgestellt werden
(s. Abb. 5 und 6), um anschlieBend eine Interpretation zweier Textpassagen anzu-
stellen, die der Textkritischen Neuedition Rechnung tragen und durch diese mo-
tiviert wurden.

Die Typoskripte der Asthetischen Theorie sind beinahe ausnahmslos einseitig be-
schrieben — nur sehr wenige Blitter enthalten handschriftliche Nachtrige von
Adorno auf der Riickseite. Die Typoskripte weisen nahezu durchgehend Auf-
zeichnungen vier verschiedener Schreibinstrumente auf: 1) eine mit Schreibma-
schine verfasste Grundschicht, die Elfriede Olbrich, die Sekretirin Adornos, an-
fertigte und die das Diktat Adornos wiedergibt, 2) Aufzeichnungen von Adornos
Hand mit blauer Tinte, die den GroBteil der Anderungen, Streichungen, Ergin-
zungen und Textumstellungen darstellen, 3) Aufzeichnungen mit Bleistift, bei
denen es sich um kleinere Notate, Anweisungen an Elfriede Olbrich, Regiean-
weisungen, offene Fragen zur Textgestaltung und die Kommunikation mit Gretel
Adorno handelt, und schlieBlich 4) Aufzeichnungen mit blauem und rotem Ku-
gelschreiber, mit dem Seiten- und Passagenstreichungen sowie kleinere Anderun-
gen verzeichnet werden. — Auf sehr wenigen Blittern finden sich dartiber hinaus
kleinere Randanstreichungen und Markierungen mit rotem Buntstift.

Eine erste weitreichende editorische Entscheidung war es, in der Transkription
(s. Abb. 8 und 9) nicht nur zwischen den Schreiberhdinden, sondern — unabhingig
davon — auch zwischen den Schreibinstrumenten und -mitteln zu differenzieren. Im
Fall der Aufzeichnungen und Streichungen mit blauer Tinte kann aufgrund des
Duktus und der Schriftgestalt mit groBer Sicherheit davon ausgegangen werden,
dass hier allein Adorno als Schreiber in Frage kommt. Anders verhilt es sich bei
den Aufzeichnungen mit Kugelschreiber und Bleistift: Zwar konnen Worte auf-
grund der spezifischen Schriftgestalt noch mehr oder weniger eindeutig entweder

'3 Marie-Luise Haase, Michael Kohlenbach: Editorische Vorbemerkung — Hinweise zur Benutzung.
In: Friedrich Nietzsche: Der handschriftliche NachlaB ab Frithjahr 1885 in differenzierter Tran-
skription. Bd. 4: Arbeitshefte W13 — WI4 - WIs—-WI6— WI7. Hrsg. von Marie-Luise
Haase und Martin Stingelin. Bearb. von Nicolas Fiizesi, Marie-Luise Haase, Thomas Riebe, Beat
Rollin, René Stockmar, Jochen Strobel und Franziska Trenkle. Unter Mitarbeit von Falko Heimer.
Berlin, New York 2004, S. VIL.
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Adorno oder anderen Schreibern zugesprochen werden (wie etwa Elfriede
Olbrich, Gretel Adorno oder Rolf Tiedemann), bei den Streichungen hingegen
fillt eine solche Zuordnung ungleich schwerer. Eines unserer zentralen Anliegen
ist es, diese Unsicherheit und Ungewissheit auszuhalten bzw. auszustellen und sie
nicht in Form einer eineindeutigen editorischen Darstellung zuzudecken. Der
Vorzug der vorgestellten Textkritischen Edition ist es gerade, ein Nachdenken
dariiber zu ermoglichen und anzustoBen, ob eine Streichung oder ein Umstel-
lungspfeil von Adormo oder — womoglich erst nach seinem Tod — von fremder
Hand verantwortet wurde. Hier konzentriert sich das Problem der ,Autorisati-
on'.

Mit dieser differenzierten Darstellung von Durchstreichungen, Unterstreichun-
gen und Einfiigungen (vgl. Abb. 10) ist der zweite wesentlichen Aspekt der Edi-
tion genannt: Die diplomatische Umschrift verzeichnet jeden Texteingriff, um so
den gesamten Arbeitsprozess abzubilden, der auf den Seiten stattfand. Ausgehend
von der Tatsache, dass die Typoskripte an keiner Stelle einen definitiven, abge-
schlossenen und von Adorno im Sinne einer finalen Fassung autorisierten Text
enthalten, war uns hier eine gleichgewichtete Wiedergabe aller Aufzeichnungs-
schichten besonders wichtig. Der Komplexitit der Aufzeichnungen als einer Ver-
wobenheit von mitunter gleich mehreren Aufzeichnungs-Ebenen ist es geschuldet,
dass wir auf eine genetische Darstellung verzichtet haben. Eine eindeutige chrono-
logische Ordnung von distinkt abgrenzbaren Schreib-Phasen, die klar aufeinander
aufbauen, ist bei den Typoskripten der Asthetischen Theorie nicht zu erstellen und
bedeutete erneut eine allzu gefihrliche interpretative Vereindeutigung vonseiten
des Editors. Demgegeniiber transkribieren wir die Aufzeichnungen der Astheti-
schen Theorie in ihrer topographischen Ordnung, mit dem Ziel, die Kontextualitit
der verschiedenen Notate in ihrer singuliren Materialitit zu bewahren.

Der dritte Punkt, den es in dieser kurzen Einfithrung der Textkritischen Neu-
edition eigens hervorzuheben gilt, ist der zweigeteilte FuBnotenapparat. In einem
ersten, rechts ausgerichteten Apparatblock direkt unter dem Transkriptionsfeld
sind Anmerkungen zur diplomatischen Umschrift sowie alternative Entzifferun-
gen bzw. Korrekturen gegeniiber der Suhrkamp-Ausgabe notiert. Der zweite
Block, linksbiindig am Ful3 der Seite, stellt eine zeilengenaue Konkordanz mit
dem linearen Text der Suhrkamp-Ausgabe dar. Dieses Navigationsregister er-
moglicht einerseits eine prizise Orientierung in der bestehenden Edition von
Gretel Adorno und Rolf Tiedemann, andererseits dokumentiert es die mitunter
weitreichenden Eingriffe der beiden Herausgeber und ermoglicht eine Uber-
prifung ihrer editorischen Entscheidungen. Die Bezogenheit des Fulnotenap-
parats auf die Suhrkamp-Ausgabe griindet dabei keineswegs im Bestreben, die
bestehende Edition abzulGsen oder nur auf deren Missstinde hinzuweisen. So
versteht sich die Textkritische Edition trotz aller Kritik, die sie gegeniiber dem
Editionskonzept von Gretel Adorno und Rolf Tiedemann formuliert, als eine
notwendig erginzende Ausgabe. Die Erstlektiire der Asthetischen Theorie wird nach
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Textkritische Zeichen

Nexus Typewriter Typoskript

Meta Condensed Medium Adornos Hand - Tinte

Meta Condensed Normal Adornos Hand — Bleistift

aPys (Myriad Pro) Adornos Hand - Griechisch

Baskerville Fremde Hand

Isonorm MN Typoskript-Nummer

Bernard MT Condensed Friihere Blatt-Nummer

Graphenfolge Tinte, blau

Graphenfolge Bleistift

Graphenfolge Kugelschreiber, blau

Graphenfolge Kugelschreiber, rot

Graphenfolge Buntstift, rot

Graphenfolge Durchgestrichene Graphenfolge — Tinte, blau
Graphenfolge Durchgestrichene Graphenfolge — Bleistift
Graphenfolge Durchgestrichene Graphenfolge — Kugelschreiber, blau
Graphenfolge Doppelt durchgestrichene Graphenfolge - Tinte, blau
Graphenfolge Doppelt durchgestrichene Graphenfolge — Bleistift
Grapherfolge Doppelt durchgestrichene Graphenfolge — Kugelschreiber, blau
Graphenfolge Unterstrichene Graphenfolge — Tinte, blau
Graphenfolge Unterstrichene Graphenfolge - Bleistift
Graphenfolge Unterstrichene Graphenfolge — Kugelschreiber, blau

Einfligungs- bzw. Umstellungslinie — Tinte

P Einfligungs- bzw. Umstellungslinie — Bleistift
Einfligungs- bzw. Umstellungslinie — Kugelschreiber, blau
Einfligungs- bzw. Umstellungslinie — Buntstift, rot

raphenfolge Uberschreibung eines Graphs in der Graphenfolge
g]Graphenfolg berschreibung Graphs in der Graphenfolg
Gra'p'henfolge Einfiigung eines Graphs in der Graphenfolge
é nicht enzifferter Graph
= 2] 274 eferenz auf die Edition von Gretel Adorno un

B Refe f die Editi Gretel Ad d

Rolf Tiedemann im Suhrkamp-Verlag (cf. AT)

10 rechts: Zeilennummerierung, Haupttext
10 links: Zeilennummerierung, Marginalienspalte
<Text> Editorische Bemerkung

Abb. 1o0: Textkritische Zeichen der Textkritischen Edition.
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wie vor am Lesetext der Suhrkamp-Ausgabe erfolgen; die wissenschaftliche Aus-
einandersetzung mit dem erhaltenen Textbestand letzter Hand, die zudem den
Anspruch auf Zitierfihigkeit erhebt, wird sich hingegen in Zukunft an der Text-
kritischen Edition orientieren miissen.

III.

Flankierend zur Faksimilierung und Transkription der Typoskripte Adornos wird
die Textkritische Edition einen Erginzungsband erhalten, in dem neben einem
Stellenkommentar die Relevanz der neuen ,Textbasis* und deren Folgen fiir die
Interpretation und Deutung der Asthetischen Theorie diskutiert werden. Im Zen-
trum steht die Frage, inwiefern die Reflexion auf die besondere materiale Verfasst-
heit des Textes zugleich eine kritische Revision etablierter Lektiiren der Asthetischen
Theorie erforderlich macht.

Die Uberlegungen gehen hier von Adornos im Essay als Form formulierten
Credo aus, dass ,,iiberhaupt von Asthetischem unisthetisch, bar aller Ahnlichkeit
mit der Sache kaum sich reden liee, ohne da3 man der Banausie verfiele und a
priori von jener Sache abglitte”.” Um es pointiert zu sagen: Unser Bestreben ist
es, die ,Asthetizitit® der Asthetischen Theorie im Sinne der Verschrinkung von
Darstellung und Dargestelltem als Poetologie und reflektiertes Gestaltungsprinzip ernst
zu nehmen. Adorno selbst hat dieses Gestaltungsprinzip bekanntlich in den Be-
griffen der ,Konstellation® und ,Komposition® gefasst und es von rational-kon-
struktiven Verfahren unterschieden. Letztere klagt Adorno als eine gewaltsame
Synthesis des Mannigfaltigen an, welche ,,zu Lasten der qualitativen Momente
durch die riickhaltslose Unterwerfung nicht blof3 alles von auBlen ihr Zukom-
menden sondern aller immanenten Teilmomente® (AT 91) charakterisiert sei.

Selbstverstindlich hat auch die bisherige Ausgabe der Asthetischen Theorie nicht
den Eindruck erweckt, es liege mit ihr eine systematische Asthetik vor, die eine
solche gewaltsame Unterwerfung vollziehe; das spiter beigefiigte Register lud
vielmehr dazu ein, sich iiber dieses den Text konstellativ zu erschlieBen. Zugleich
war dieses Vorgehen jedoch zum einen durch die Begriffsauswahl, zum andern
durch die Textkonstitution erheblich vorstrukturiert. Gegentiber dieser Veren-
gung des Deutungsspielraums soll nun eine Lektiiremethode profiliert werden,
die die Textualitit und Materialitit der Uberlieferungstriger in den Vordergrund
stellt, um so den ,Kunstcharakter® der Asthetischen Theorie anhand der Darstellungs-
form zutage treten zu lassen. Mit Hilfe der Edition soll somit nicht nur die
komplexe Verschrinkung von Aufzeichnungsphasen und -modi reflektiert, son-
dern ein interpretativer Zugang zur Asthetischen Theorie skizziert und erprobt wer-

'* Theodor W. Adorno: Der Essay als Form. In: Adorno, Gesammelte Schriften (Anm. 1), Bd. 11:
Noten zur Literatur. Frankfurt/Main 2003, S. 11.
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Abb. 11: Theodor W. Adorno Archiv, Ts 18074, Ausschnitt, verkleinert.

"
. symbolistischkgeIEhrtj?‘ %

den, der eine ,,isthetische Erfahrung vom Objekt her* — von der Aufzeichnung
her — erlaubt, unter deren ,,Blick* diese ,,selbst lebendig™ (Ts 18074) wird.

Die erste Textpassage, die eingehend thematisiert werden soll, bildet in der
Suhrkamp-Ausgabe den Beginn des Kapitels ,,Zur Theorie des Kunstwerks* — in
der urspriinglichen Blattfolge der ,Kapitel-Asthetik* nimmt die Passage in der un-
teren Hilfte der Seite 44 (Ts 18074) ithren Ausgang (s. Abb. 11 und 12). Die Ent-
scheidung von Gretel Adorno und Rolf Tiedemann, an dieser Stelle eine Zisur
vorzunehmen, wird nachvollziehbar durch das Bleistift-Notat Adornos in der
Leerzeile zwischen den Absitzen: ,,Hier beginnt der an ,Subjekt® anschlieBende
Teil iiber Kunstwerk als Absatz*, und den — wenn auch gestrichenen — Satz in der
Klammer darunter: ,,Das folgende ist der Hauptteil tiber den Prozeicharakter des
Kunstwerks.* Tatsachlich findet sich in der Suhrkamp-Ausgabe das Kapitel ,,Sub-
jekt-Objekt* direkt vor dem Kunstwerks-Kapitel. Nach einem zweiten redaktio-
nellen Notat in der Grundschicht: ,,Kontrollieren, ob alles darauf Bezogene hier
hineingenommen werden muss, oder ob die Uberschneidungen unvermeidlich
sind®, setzt der Absatz — nach Anderungen mit Tinte — in dem bekannten Wortlaut
ein: ,,Daf} die Erfahrung von Kunstwerken adiquat nur als lebendige sei [...]“.
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( Hier beginnt der an ,,Subjekt” anschlieBende Teil iiber Kunstwerk als Absatz )
(Bas—fe

et werks= Kontrollieren, ob alles darauf Bezogene hier hineingenommen

werden muf, oder ob die Uberschneidungen unvermeidlich sind). Man

Daf} nur sei,
pftegt die (addquate¢)Erfahrung von Kunstwerken)ﬂsjlebendige Zt—eharak-

terisieren—Das sagt aber mehr und—ein Spezifischeres als bleR etwas

. : ; ... psychologische
WWiber die Beziehung von Betrachtendem und Betrachtetem, iiber,die [k]Kathe-

%xis als Bedingung &dsthetischer Wahrnehmung. Lebendig ist dsthetische
vom Objekt her, . . . ihrem -
Erfahrung ,in dem Augenblick, in dem die Kunstwerke unter dei)/B/hck 50—

cher—Erfahrung selbst lebendig werden. So hat George es in dem Gedicht

- die  (Gedicht i Band . :
'Der Teppich' ,Td-a& einenyfBlband vern—ihm den Titel leiht, und—etwas—wie
einer es
seine ars pcétique}ﬂ-ﬁ, symbolistisch, gelehrt}.t

H Und khhle linien ziehn\|in reich-igestickten
Und teil um teil ist wirr und gegenwendig
Und kediner ahnit das rdattel der verstrickten..
Da eines abdreds wird das werk lebendig.

ADbb. 12: Transkription von Ts 18074, Ausschnitt, verkleinert.

Der Satz, auf den wir zunichst aufmerksam machen mochten, ist der darauf
folgende:

Lebendig ist dsthetische Erfahrung vom Objekt her,
in dem Augenblick, in dem die Kunstwerke unter dem ihrem

Blick selcher Erfahrung selbst lebendig werden.

Die Uberarbeitung des Satzes kann als ein Zeugnis fiir die Unablosbarkeit von
Darstellung und Dargestelltem in der Asthetischen Theorie, fiir die groBe Sensibilitit
Adornos gegeniiber dem Sinnpotential des Gesagten sowie fiir die daraus resul-
tierende hohe Prizision seines Schreibens verstanden werden. Entscheidend ist
erstens die Modifikation von einer zwei- in eine dreiteilige Syntax: Ist in der
Grundschicht die Formulierung ,,in dem Augenblick® noch dem ersten Satzteil
zugeordnet, nimmt diese nach Adornos handschriftlicher Einfiigung ,,vom Ob-
jekt her,” eine entscheidende Mittelstellung ein. Die Einfiigung ,,vom Objekt
her,” verindert dabei auch die Aussage des ersten Satzkolons: Das ,Lebendig’-
Sein der idsthetischen Erfahrung wird in direkte Abhingigkeit vom Objekt gesetzt,
auf das sie sich bezieht. Zuvor, in der Grundschicht, wurde ihr eine Dominanz
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gegeniiber dem Kunstwerk zugesprochen: ,,unter dem Blick® der isthetischen
Erfahrung, also unter der ,Auf-Sicht’ und der Herrschaft des Subjekts tiber das
Kunstwerk, wiirde dieses lebendig und lieBe auch die Erfahrung lebendig werden.
Diese Einseitigkeit wird durch die Uberarbeitung des ersten Satzkolons zuriick-
genommen; behauptet wird jetzt eine Wechselwirkung oder Ko-Konstituenz: Die
dsthetische Erfahrung und das Kunstwerk sind nur lebendig durch und vermittels des
jeweils anderen. Auch der Zeitpunkt, an dem beide durcheinander lebendig sind, ist
weder von einer der beiden Seiten festlegbar, ableitbar, noch besitzt er eine zeit-
liche Extension: Lebendig sind beide ,in dem Augenblick® ihrer Wechselwir-
kung.

Der letzte Satz ist jedoch gleich in Klammern zu setzen, da er der Prizision von
Adornos Formulierung nicht entspricht: Gesagt wird nimlich nicht, dass beide in
einem Augenblick lebendig sind, sondern dass die isthetische Erfahrung dann
lebendig ist, wenn das Kunstwerk lebendig wird — und vice versa. Im Umkehr-
schluss bedeutet dies: Das Lebendig-Sein der idsthetischen Erfahrung endet (aber-
mals:) ,,in dem Augenblick®”, in dem das Lebendig-Werden des Kunstwerks un-
terbrochen wird. Um diesen Punkt zuzuspitzen: Wiirden Kunstwerke lebendig
sein, widerspriche dies (wie Adorno eine Seite spiter schreibt) dem ,,Unschlicht-
bare[n ihrer] Antithetik®, die ,,in keinem Sein sich stillt (Ts 18077). Bereits in
dieser Nuancierung der Verben ist also das vorgezeichnet und enggefiihrt, was nur
wenig spiter als der ,Prozesscharakter® und die ,innere Dynamik® der Kunstwerke
erlautert wird und im Satz kulminiert, dass ,,Kunstwerke kein Sein sondern ein
Werden seien* (Ts 18076).

Die Anderung des Satzes hat jedoch noch weitere Auswirkungen auf den Sinn
des Geschriebenen: So erweitert sich zum einen die bislang einfach verstandene
Semantik des Wortes ,unter‘, das nun nicht mehr nur den Aspekt der Dominanz
und Subordination thematisiert, sondern (als ,inter* gelesen) auch ein gleichrangiges
Verhiltnis behauptet und den Bereich des unverfiigbaren und unbeherrschbaren
,Zwischen‘ von Subjekt und Objekt benennt — das Zwischen, das ,,in dem Au-
genblick” das Lebendige beider stiftet. Die Gleichwertigkeit von ,isthetischer
Erfahrung’ und ,Kunstwerk® findet zum anderen in der Anderung von ,,dem
Blick solcher Erfahrung® in ,,ihrem Blick® seinen Ausdruck: das Wort ,ihrem’
erschiittert die in der Grundschicht gesetzte Eindeutigkeit der Abhingigkeitsver-
haltnisse, insofern nun nicht mehr klar zu bestimmen ist, ob die Kunstwerke
,unter dem Blick® der dsthetischen Erfahrung oder ihrer eigenen ,Aufsicht’ lebendig
werden.

Man konnte diese Deutung als gewollte Uberinterpretation der Stelle abtun,
wiirde sie nicht durch zwei weitere Beobachtungen gestiitzt. So wird erstens die
Verschrinkung von ,Augenblick’ und ,Blick® sprechend: Der ,Blick’, der die
Kunstwerke lebendig ,werden® ldsst, ist der prekire und fragile ,Augenblick’ ihrer
beider Wechselwirkung. Zweitens — und hier kann auf das bereits thematisierte
Moment des konstellativen Schreibens Adornos verwiesen werden — gibt es eine
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groBe Zahl intratextueller Referenzstellen, an denen dezidiert von den Augen
und dem Blick des Kunstwerks die Rede ist. Zitiert sei hier nur eine kleine
Auswahl: ,,Was Natur vergebens mochte, vollbringen die Kunstwerke: sie schla-
gen die Augen auf* (AT 104); ,,Ein Kunstwerk schligt dann dem Betrachter die
Augen auf, wenn es emphatisch ein Objektives sagt™ (AT 409); ,,Wer nur drinnen
ist, dem schligt die Kunst nicht die Augen auf* (AT 520); weiterhin: ,Jedes
Kunstwerk ist ein Augenblick” (AT 16); und vielleicht als Letztes: ,,Die Sensibi-
litit des Kiinstlers ist wesentlich die Fihigkeit, [...] mit den Augen der Sache zu
sehen* (AT 398).

Die Unablésbarkeit von Darstellung und Dargestelltem findet sich in der As-
thetischen Theorie jedoch nicht nur auf der Mikro-Ebene der Aufzeichnungen.
Welche Relevanz die individuelle Materialitit der Typoskripte besitzt und wie
folgenreich die Eingriffe sind, die eine ,Zurichtung’ der Aufzeichnungen zu ei-
nem linearen Lesetext bedeuten, lasst sich anhand der bereits thematisierten Seiten
Ts 18085 und 18086 aufzeigen. Im gestrichenen Abschnitt am Kopf von Ts 18085
verweist Adorno zur Erliuterung des Ausdrucks ,Auskonstruktion® auf einen alten
Aufsatz iber Schonbergs Bliserquintett aus dem Jahre 1928, in dem die Auffas-
sung, dass Schonbergs Zwdlftonkomposition mathematisch deduzierbar sei, zu-
rlickgewiesen wird. Adorno kommt dort zum Schluss, Schénbergs Komposition
sei ,,eine Sonate Uber die Sonate, die vollends durchsichtig wurde und deren
schwindendes Formwesen in gliserner Reinheit nachkonstruiert ist“."”> Wie der
Vergleich mit diesem Intertext zeigt, spricht Adorno zwar an dieser Stelle von
,,Auskonstruktion®, wo frither noch von ,Nachkonstruktion® die Rede war. Der
Verweis auf den frithen Adorno-Text sensibilisiert jedoch dafiir, dass sich die
daran anschlieBenden Ausfithrungen einem sehr konkreten Spezialproblem ver-
danken — namlich der Frage nach dem besonderen Status der Konstruktion in
einer auf spezifische Weise technisch organisierten Gruppe von Kunstwerken —
und keineswegs allgemein — wie der Lesetext der Asthetischen Theorie dann vor-
schligt — von Kunstwerken schlechthin oder gar von der ,Theorie des Kunst-
werks® handeln. Eher verweisen sie auf die musikalischen Kontexte der Diskus-
sion um die Entlehnung des Konstruktionsbegriffs aus der Mathematik (AT 330)
sowie tberhaupt auf die Bedeutung der sich durch die Zwdlftonmusik fiir die
Moderne stellenden asthetischen Wertungs- und Bestimmungsprobleme von nach
Formeln konstruierten Werken.

Ebenso deutungsrelevant wie diese Umstellungen sind die Streichungen der im
Typoskript noch vorhandenen Verweise auf Kunstwerke — wie etwa direkte Zi-
tate —, deren Kenntnis aber bei einer so materialgesittigten Asthetik wie der
Adornos erst die entsprechenden konstellativen Bezilige aufschlieBt. So zitiert
Adorno beispielsweise tiber zwei Typoskriptseiten die beiden mittleren Strophen

' Theodor W. Adorno: Schonbergs Blaserquintett. In: Adorno, Gesammelte Schriften (Anm. 1),
Bd. 17: Musikalische Schriften IV. Frankfurt/Main 2003, S. 144.
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von Stefan Georges vierstrophigem Gedicht Der Teppich (vgl. Ts 18074 und 18075;
s. Abb. 11 und 13).

ﬁ‘wﬂ:nﬁ'}wxﬂv ses PP Ts18075 341
et e oyl AT
; - 45 - . . i
o T = Pnsrnn Wl fodr?ofe :

7 s S »;}_A?ayz_ abre, SR A et 2, "-’-’5'"'\/
Da fegen schayernd sich dije toten Hkte
Dielwesen eng|von strich ynd kreis gumspannet
Undltreten klqr vor die gekniipften puiste
Die |Llésung bringend iiber fiie ihr s nst!"1
1 BStefan Geofge, Uer Teqpich des Tebd m und

c O ES
PrE T £ 5
A

Abb. 13: Theodor W. Adorno Archiv, Ts 18075, Ausschnitt, verkleinert.

DER TEPPICH

Hier schlingen menschen mit gewichsen tieren
Sich fremd zum bund umrahmt von seidner franze
Und blaue sicheln weisse sterne zieren

Und queren sie in dem erstarrten tanze.

Und kahle linien ziehn in reich-gestickten
Und teil um teil ist wirr und gegenwendig
Und keiner ahnt das ritsel der verstrickten ..
Da eines abends wird das werk lebendig.

Da regen schauernd sich die toten iste

Die wesen eng von strich und kreis umspannet
Und treten klar vor die gekniipften quiste

Die 16sung bringend tiber die ihr sannet!

Sie ist nach willen nicht: ist nicht fiir jede
Gewohne stunde: ist kein schatz der gilde.
Sie wird den vielen nie und nie durch rede
Sie wird den seltnen selten im gebilde.

Das George-Gedicht ist erkennbar auf mehreren Ebenen hochgradig selbstrefe-
rentiell und weist zugleich tiber sich hinaus auf den ganzen Zyklus Der Teppich des
Lebens, in dem es steht und den es kommentiert. Der sechste Vers ,,Und teil um
teil ist wirr und gegenwendig™ benennt dabei pointiert die auch bei der Lektiire
der Asthetischen Theorie latente Unsicherheit bei jedem Versuch, einen autorisier-
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ten univoken ,Textsinn‘ zu stiften. Das in die Argumentation eingeflochtene Ge-
dicht ist somit Ausdruck eines philosophischen Schreibens, das in sich auf seinen
konstellativen Ort als die Bedingung seiner Moglichkeit reflektiert und zugleich
seine Rezeption antizipiert und kommentiert.

Wie konkret diese Reflexion sich hier im Text entfaltet, wird deutlich, wenn
man den intertextuellen Bezligen der zitierten George-Zeilen nachgeht. So hat
Adorno in seiner Einleitung zu Benjamins Schriften, die man auch als Leseanleitung
zu verstehen hat, dessen eigenen Vergleich seiner Darstellungsform mit einem
Gewebe aufgenommen. Dieses Gewebe erschlieBe sich jedoch nur dem gedul-
digen Leser: ,,,Da eines abends wird das werk lebendig’, wie in Georges Tep-
pich*."¢

Aufschlussreich ist aber auch, dass Adorno die Schlusszeilen des Gedichts, die er
andernorts anfiihrt,’” nicht wortlich zitiert. Das letzte Wort des Gedichtes, das
zugleich als Gleichnis auf das Gedicht selbst und den ganzen Zyklus gelesen
werden kann, auf das Textgewebe, den Teppich: ,,Gebilde®, wird nicht zusam-
men mit dem ganzen Vers zitiert, sondern in den Text der Asthetischen Theorie
verwoben. So heifit es im Folgesatz: ,,Durch betrachtende Versenkung wird der
immanente ProzeBcharakter des Gebildes entbunden® (AT 262)."* Das Bild des
erstarrten Tanzes und der Vereinigung der Menschen mit der Natur aus Georges
Eingangsstrophe wird hingegen wenige Zeilen spiter in den Text eingeflochten,
wenn davon die Rede ist, dass die ,,Erstarrung mit dem Lebendigsten sich ver-
eint“. So wird der Text der Asthetischen Theorie selbst zum Teppich und dadurch —
wie der dem George-Verweis vorangehende Satz erklirt — ,,lebendig®. Nicht von
ungefihr wird hier gerade dieses George-Gedicht aus der Sammlung Der Teppich
des Lebens gewihlt, die 1899 in einer von Melchior Lechter hochartifiziell gestal-
teten Ausgabe erschien, in der die Schrift den Text bereits als Geflecht und Ge-
webe lebendig veranschaulichte, da ornamentaler Rahmen und Schriftbild inein-
ander iibergingen.”

Zieht man nun eine Parallelstelle aus den Vorlesungen zur Asthetik hinzu, be-
kommt man einen weiteren Faden in die Hand, der dann den Passus aus der
Asthetischen Theorie mit Benjamin und dem oben genannten Moment des ,Au-

" Theodor W. Adorno: Einleitung zu Benjamins Schriften. In: Adorno, Gesammelte Schriften
(Anm. 1), Bd. 11: Noten zur Literatur. Frankfurt/Main 2003, S. §78.

7 Theodor W. Adorno: George und Hofmannsthal. In: Theodor W. Adorno: Prismen. Frank-
furt/Main 2003, S. 7f.; ,,Je mehr die Fragen der Dichtung in Fragen der Technik sich iibersetzen,
um so lieber bilden sich exklusive Zirkel. Der Teppich, das intentionslose Stoffgewirk, stellt ein
technisches Ritsel; dessen ,1osung’ aber ,wird den vielen nie und nie durch rede‘.”

" Dieser Bezug wird noch deutlicher in der Fassung, die der fragliche Satz in der Grundschicht des
Typoskriptes noch hatte: ,,Dies Lebendigwerden ist aber kein bloB subjektiver Vorgang, sondern
durch den Betrachtenden oder Horenden hindurch wird dabei der immanente ProzeBcharakter des
Gebildes entbunden: was dinghaft an ihm ist, wird zur Sprache, was als Sein auftritt, zu einem in
sich Bewegten® (Ts 18075).

' Siehe dazu Stephan Kurz: Der Teppich der Schrift. Typogratie bei Stefan George. Frankfurt/Main,
Basel 2007.
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genblicks® verflicht. Hier heifit es, dass eine Asthetik, die ,in die Phinomene
selber sich versenken will*, begreifen mdtisse,

daf3 das Kunstwerk aufgrund seiner eigenen Konstituentien des adsthetischen Prozesses
tiberhaupt in sich ein Kraftfeld ist, in sich ein Bewegtes ist, in sich eigentlich ein Prozel3
ist, und dass infolgedessen die Erfahrung des Kunstwerks eigentlich damit zusammen-
hingt oder darin besteht, dass einem das Kunstwerk — das als ein Artefakt in seinem
geschlossenen Bereich zunichst wie ein Sein auftritt — unter den Augen gewissermalen
lebendig wird; das heift, dass man plotzlich, momentan, des Kunstwerks als eines Kraft-
feldes so inne wird, wie es in dem sehr bedeutenden allegorischen Gedicht ,,Der Tep-
pich® aus dem Zyklus ,,.Der Teppich des Lebens” von Stefan George sehr groBartig
dargestellt wird.*

Aber auch der in der Asthetischen Theorie dem Verweis auf George unmittelbar
vorausgehende Satz: ,,Lebendig ist dsthetische Erfahrung vom Objekt her, in dem
Augenblick, in dem Kunstwerke unter ihrem Blick lebendig werden®, ist mit
Benjamin konnotiert. Die vielleicht wichtigste Bezugsstelle in der Asthetischen
Theorie (AT 171) verweist auf Rilkes Gedicht auf den ,Archaischen Torso Apol-
los‘: ,,Die Rilkesche Zeile ,denn da ist keine Stelle, / die dich nicht sieht‘, von der
Benjamin grof3 dachte, hat jene nicht signifikative Sprache der Kunstwerke in
kaum tibertroftener Weise kodifiziert: Ausdruck ist der Blick der Kunstwerke.**'

Die Vorstellung eines Lebendigwerden des Kunstwerks durch den Blick des
Betrachters tibernimmt Adorno ebenfalls von Benjamin:

,Die Wahrnehmbarkeit”, so urteilt Novalis, ist ,,eine Aufmerksamkeit.”“ Die Wahr-
nehmbarkeit, von welcher hier die Rede ist, ist keine andere als die der Aura. Die
Erfahrung der Aura beruht also auf der Ubertragung einer in der menschlichen Gesell-
schaft geliufigen Reaktionsform auf das Verhiltnis des Unbelebten oder der Natur zum
Menschen. Der Angesehene oder angesehen sich Glaubende schligt den Blick auf. Die
Aura einer Erscheinung erfahren, heisst, sie mit dem Vermogen belehnen, den Blick
aufzuschlagen® [...].>

2 Adorno, Asthetik (1958/59) (Anm. 6), S. 168f.

* Zur Wertschitzung von Rilkes Gedicht Archaischer Torso Apollos s. Walter Benjamin: Rilke und Blei.
In: Walter Benjamin: Gesammelte Schriften. Unter Mitwirkung von Theodor W. Adorno und
Gershom Scholem hrsg. von Rolf Tiedemann und Hermann Schweppenhiuser. Bd. IV,2. Frank-
furt/Main 1972, S. 454.

> Walter Benjamin: Uber einige Motive bei Baudelaire. In: Benjamin, Gesammelte Schriften (Anm.
20), Bd. I,2. Frankfurt/Main 1974, S. 646f. Benjamin verweist auf die Herkunft des Motivs aus der
Romantik, aber auch auf Karl Kraus: ,,Novalis [Friedrich von Hardenberg]: Schriften. Kritische
Neuausgabe auf Grund des handschriftlichen Nachlasses von Ernst Heilborn. Berlin 1901. 2. Theil,
Hilfte. S. 293%; Benjamin, Uber einige Motive bei Baudelaire (s.0.), S. 646, Anm. 76. Siche auch
ebd., S. 647: ,,* Diese Belehnung ist ein Quellpunkt der Poesie. Wo der Mensch, das Tier oder ein
Unbeseeltes, vom Dichter so belehnt, seinen Blick aufschligt, zieht es diesen in die Ferne; der Blick
der dergestalt erweckten Natur trdaumt und zieht den Dichtenden seinem Traume nach. Worte
konnen auch ihre Aura haben. Karl Kraus hat sie so beschrieben: ,Je niher man ein Wort ansicht,
desto ferner sieht es zurtick.” (Karl Kraus: Pro domo et mundo. Miinchen 1912. [Ausgewihlte
Schriften, 4.] S. 164.)%
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An dieser komplexen intertextuellen Konstellation/Relation zeigt sich der heu-
ristische Mehrwert der Typoskripte besonders deutlich: Wihrend noch bei No-
valis von ,Wahrnehmbarkeit’ die Rede ist, durch die vor allem der Betrachter
betont wird, nimmt iiber Benjamin zu Adorno die Doppelbeziiglichkeit des
Blicks als Ausdruck der Gleichzeitigkeit des ,Lebendig-Werdens® des Kunstwerkes
und dessen Wahrnehmung beim Betrachter stets zu. Die Spezifika der sich in der
isthetischen Erfahrung realisierenden ,Freiheit zum Objekt® samt ihrer erkennt-
nistheoretischen Implikationen in der Asthetischen Theorie lassen sich insbesondere
durch den kontrastierenden Vergleich der Intertexte semantisch prizisieren, ohne
dadurch eine finale Bedeutung zu stiften. Wie das Beispiel zeigt, werden derartige
Gegentiberstellungen jedoch erst durch die Typoskripte und dank der in ihnen
offensichtlicheren intertextuellen Verweise in ihrem vollen Umfang und Bedeu-
tungsgehalt erfass- und rekonstruierbar.

Indem die Suhrkamp-Ausgabe nur einen bibliographischen Verweis auf Ge-
orges Text (vgl. AT 262) bietet, kappt sie die vom Gedichttext ausgehenden Ver-
bindungsfiden zu anderen Stellen und unterbindet so die sich aus ihnen entspin-

nenden spekulativen Gedanken.™

Hingegen wird der — wie das Typoskript
belegt — mit fremder Hand eingetragene Titel ,,Zur Theorie des Kunstwerks® in
der Suhrkamp-Ausgabe unkommentiert als Kapiteliiberschrift verwendet, was alle
folgenden Uberlegungen unter ein allzu eindeutiges Vorzeichen stellt.

Das hohe Formbewusstsein Adornos und die permanente Reflexion auf die
Frage der ,Darstellung’ erweisen sich jedoch nicht nur in der satzlogischen Pri-
zision seines Schreibens und der konstellativ-intertextuellen Vernetzung einzelner
Worte oder Begriffe, sondern zeigen sich zudem in der Durchdringung mehrerer
Sprach- bzw. Argumentationsebenen. Auch dies wird am Beginn des Kapitels
,Zur Theorie des Kunstwerks® (Ts 18074f.) besonders deutlich. Das Lebendig-
Werden der isthetischen Erfahrung sowie des Kunstwerks wird hier mit Termini
eines sexuellen Aktes (,,und zwar deren Kulmination®; Ts 18075) — im Sinne einer
Auflosung der Subjektgrenzen und dem Aufgehen im Anderen — sowie einem
damit in Verbindung stehenden, wenn nicht gar daraus resultierenden Zeugungs-
und Geburtsvorgang beschrieben, in deren Hintergrund eine romantische Kon-
zeption erkennbar wird.*

Dieser Subtext setzt ein mit der ,,Beziehung von Betrachtendem und Betrach-
tetem® (Ts 18074) und fithrt iiber den eben interpretierten Satz von der Leben-

* Frith bereits wurde bemerkt, dass ,,in der konkreten Analyse [...] Adornos Detail-Interpretationen
zumeist willkiirlich wirkten. Dies fillt auch hier auf, wenn bestimmte Details von Werken als
Ansatzpunkt zur Interpretation herangezogen werden, ohne eine Briicke zum Ganzen zu schlagen®;
Karol Sauerland: Einfiihrung in die Asthetik Adornos. Berlin, New York 1979, S.35. Dieser
Eindruck verschwinde hiufig, wenn man die Typoskripte heranzieht.

*Vgl. dazu auch den Verweis auf Schopenhauer und das temporire Zerbrechen des principium
individuationis im Augenblick des dsthetischen Genusses in den thematisch vorausgehenden Pas-
sagen aus den Vorlesungen zur Asthetik; Adorno, Asthetik (1958/59) (Anm. 6), S. 196f.
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digkeit der dsthetischen Erfahrung und der Kunstwerke in ein Netz von Begriffen
sexueller Vereinigung und menschlicher Fortpflanzung. So ist davon die Rede,
dass die dsthetische Erfahrung der sexuellen insofern dhnele, als in ihr ,,das gelieb-
te Bild* sich verindere und die ,Entbindung’ des immanenten Prozesscharakters
eine ,,betrachtende Versenkung™ (also eine ,Penetration‘) voraussetze sowie einen
»Austrag der Antagonismen®. Den nachgestellten Anfang findet dieser Zeugungs-
vorgang schlielich in der genannten ,sexuellen Kulmination® und ,Vereini-
gung’ (Ts 18075). Wenn iiberdies gesagt wird, dass die Beziehung der Momente
eines Kunstwerkes erst dann verstanden wiirde, wenn diese nicht durch ,,Zerle-
gung auf ,,vermeintliche Urelemente® reduziert wiirden, nimmt dies den Ge-
danken auf, dass die Bestimmung dessen, was ,,Leben” bzw. ,Lebendig-Wer-
den® heilit, sich nicht in der Bestimmung seiner chemischen Grundbausteine
erschopfen darf (ebd.). Diese Analogie nimmt so das vorweg, was nur acht Seiten
spater iiber das komplexe Verhiltnis von ,Ganzem® und ,Teilen‘ in den Kunst-
werken gesagt wird — und tber deren ,Strudel der Dialektik’, der schlieBlich auch
den ,,Begriff des Sinnes® (Ts 18083) verschlingt.

IV.

Bereits an diesen wenigen Beispielen wird deutlich, dass Adornos Asthetische Theo-
rie nicht von der sprachlichen Darstellung und der spezifischen Materialitit der
Aufzeichnungen zu trennen ist und wie sehr die Lektiire von der Edition der
Uberlieferungstriger abhingt. Die durch die vorgestellte Textkritische Edition
aufgeworfenen Fragen nach der ,Textualitit’, der Abgeschlossenheit, dem ,Gan-
zen des Textes’, der Ordnung der Aufzeichnungen sowie nach deren ,Astheti-
zitit’ fordert und erfordert nicht nur eine Diskussion tiber die etablierten Zuginge
und Deutungen der vergangenen vierzig Jahre, sondern auch und konkret eine
Re-Lektiire von Adornos unabgeschlossenem Spitwerk: Dass es an der Astheti-
schen Theorie ,,nichts [mehr| zu interpretieren gibe, dal3 sie einfach da wire[ |
(AT 193), wiirde dem Anspruch und dem Gehalt der dort entworfenen Uberle-
gungen nicht gerecht. Die Verunsicherung — oder, um es stirker zu sagen: die
,Provokation®‘, die die Textkritische Edition mit Blick auf die Prisentation der
Aufzeichnungen insbesondere fiir philosophische Textausgaben bedeutet, ist eine
des Gegenstandes — und dies in doppelter Hinsicht: eine Provokation, die die
Asthetische Theorie theoretisch formuliert und in ihrer materiellen Realisierung zum
Ausdruck bringt.

In welcher Beziehung die Textkritische Edition zur bestehenden Ausgabe von
Gretel Adorno und Rolf Tiedemann stehen wird, in welcher Weise die textnahe
Lektiire der Typoskripte der Asthetischen Theorie auch einen anderen Blick auf den
konstituierten Lesetext zu erdffnen vermag und wie sehr daran letztlich auch die
Aktualitit und das ,Lebendig-Werden® von Adornos Denken sichtbar werden
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wird — diese Fragen werden erst in der Zukunft zu beantworten sein. Diese
Zukunft der Asthetischen Theorie ist ,,noch offen® (Ts 18086) und wird sich daran
bemessen, wie sehr man bereit ist, das ,,Staunen tber jenes Andere* zu bewahren,
das permanent in der Gefahr steht, mit einem ,,kategorialen Netz tibersponnen
zu sein und sich ,,mit steigender Vertrautheit ums Fremde* zu betriigen (AT 191).

Abstract

Theodor W. Adorno’s Aesthetic Theory is still one of the most influential works on aes-
thetics in the 20" century. But at present, there is only one student edition, edited by
Gretel Adorno and Rolf Tiedemann and published by Suhrkamp in 1970. This posthu-
mous edition aimed to offer a clean and consistent text. With respect to the surviving
typescripts of the Aesthetic Theory that represent Adorno’s last period of work before he
died in 1969, we propose a model for a critical edition of the Aesthetic Theory that reflects
the complex textuality of the typescripts and presents them as facsimiles and diplomatic
transcriptions. In this way, the critical edition uncovers the revisions and interventions by
Adorno during the writing process as well as all deletions, amendments and supplements
which also expose the aesthetic mode of Adorno’s thinking. Furthermore the article shows
that such an edition forces a ‘philological’ reading of the Aesthetic Theory that breaks with
the kinds of interpretations that routinely obscure what is ‘literally’ written.
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